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kain Euskal Herriko labar-pintura garrantzitsuenak
Edituen kobazuloa da. Bertan margotuta dagoen
zaldien panela Europako historiaurrean aurki daitekeen
errealistena da. 2008an UNESCOren Munduko Ondare

Batzordeak Gizateriaren Ondare izendatu zuen.

kain es la cueva con pinturas rupestres mas
E importante del Pais Vasco. Sus paneles de caba-
llos han sido considerados como los mas realistas del
la prehistoria europea. En el afo 2008 la Conferencia
del Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO la

declaro Patrimonio de la Humanidad.
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Aurkezpena

“L.a manifestacion tiene lugar desde
el Espiritu. No tiene lugar desde la
forma, desde el mundo fisico. Debes
saber que ocurrira lo que quieras
manifestar.”

Pablo Picasso 1881-1973



Laveuses a Arles. Paul Gauguin. 1888. Bilboko Arte Ederren Museoa.



Miguel Zugaza Miranda
Bilboko Arte Ederren Museoaren Zuzendaria

Inork ez daki noiz eta zergatik sortu zen artea, baina esanguratsua da gaur egun
ezagutzen ditugun mundua adierazteko modu primitiboenak ahaztuta milaka urte
eman ostean izaki garaikideak aurkitu izana. Gure inguruneko historiaurreko beste
hainbat aztarnategirekin gertatu zen moduan, Ekain XX. mendearen bigarren erdial-
dean aurkitu zuten. Ekain duela 50 urte ezagutu zuten; zehatzago esanda, 1969an.
Bitxia da jakitea marrazkiak gordetzen dituzten galeria zoragarri horiek Frantziako
maiatza edo 1969ko maiatza gertatu eta urtebetera arkitu zituztela. Zulo horietan
Madeleine aldian egindako zaldien, bisonteen eta hartzen taldeak (70 arte) daude
gordeta. Baina badago beste datu adierazgarri bat ere: Aranzadi Elkarteko Joxe Migel
Barandiaran eta Jesus Altuna arkeologo bikainek duela 50 urte kobazuloaren ikerketa
zientifikoari ekin ziotenean, Jorge Oteizaren Quosque tdndem lanak urte batzuk zera-

matzan argitaratuta.

Urte haietan, artea edozein arau akademiko edo figuratibotan finkatuta egotetik
askatu zen eta arte abstraktuaren joerek Atlantikoaren ertz batean eta bestean heda-
pen handiena lortu zuten. Arte figuratiboak hutsetik hasteko izan zuen modu hartatik
errealismoaren santutegi berri bat sortu zen oharkabean eta artearen formen jatorrira
eramaten gaitu horrek. Gutxi gorabehera gure aroa baino 12.000 urte lehenago sor-
tu zen errealismo liluragarri eta ustekabekoa da, generoari edo kopuruari dagokienez
identifikatzeko gai ez garen egile batzuen lana. Kobazuloaren barrualdean irudi haiek
pintatu edo grabatu zituenak ez zuen oraindik adierazten ari zen natura horrekiko ez-
berdina zen zerbaitetako kide izatearen usterik eta, bistakoa denez, are gutxiago marra
batean irudikatu aurretik bere irudimenetik ateratzen ari zen hura, Greziaren garaitik,
artea dela uste dugunik.



Ekaingo aurkikuntza egin zeneko 50. urteurrena omentzeko libururako hitzaurre
labur hau idazten ari naizen honetan, oraindik ere Bilboko Arte Ederren Museoko alfa-
betoko A (artea) aretoan ikusgai dago aztarnategi hartan Aranzadi Elkarteko aita Pablo
Aresoren pazientziari esker topatutako plaketa. Gainazalean, animalien irudi batzuk ditu
grabatuta. Zertxobait moztuta dauden lerroen nahaste-borrastea dirudi; gure begiek
lehen begiratuan hautemateko zailak dira, baina zirujau baten doitasunarekin, animalien
hainbat buru bata bestearen gainean jarrita irudikatzen dituzte (ahuntza, elur-oreina,
oreina...). Objektu zoragarri hori Paul Gauguin-ek bere lagun Vincent van Gogh-ekin
batera 1888an pintatu zuen Latsariak Arlesen koadroaren alboan dago ikusgai. Seguru
asko, horixe izango da museoko lan entzutetsuenetako bat eta albo batean ikus daiteke
12.000 edo 14.000 urte lehenago Ekaingo plaketan errealismo harrigarriarekin marraztu
zutenaren oso antzekoa den ahuntz baten profila. Bien artean kointzidentzia temati-
koa dagoen arren, Frantziako pintorearen koadroan berehala ikus dezakegu arte arloko
maisulana dela; aldiz, historiaurreko kobazuloko geruza bateko baheketan topatutako
harrizko pusketari oraindik ere arkeologia deitzen diogu edo, beste nolabait esanda,
lehenengoaren kasuan haren balio estetikoa hauteman dezakegu eta bigarrenaren ka-
suan, aldiz, bere antzinatasuna bakarrik. Gaur arte.

Arraseko argiarekin kontaktuan dagoenean bizitza propioa lortzen dutela diruditen
lerroen laino zoragarri hori museoan ikusteko aukera izan dugunok beti izango dugu
gogoan artearen aurretik artea izan zela. Eta, noiz eta zergatik sortu zen ez dakigun
arren, gure garaikidetasunaren sakon-sakonean gu hunkitzeko gai izan zen, beste be-
hin, Francisco Calvo Serraller gure maisuak esaten zuen moduan, honetan pentsatzera

behartzen gaitu: “artea aldatu egiten da, baina ez du aurrera egiten”.
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Sastarrain bailara

“En las proximidades de Cestona se encuentran si-
tios y paisajes agradables. Entre ellos recuerdo una
hondonada del monte Aguiro, la perspectiva del
Izarraitz y el camino a Lastur... Por donde se podia

ir por un sendero primero a Iciar y luego a Deva, se
pasaba por un barranco en forma de embudo, cuyo
fondo se llenaba de agua y, en primavera, sobre el
agua calan infinidad de hojas que lo cubrian casi
completamente. A mi me parecia aquel sitio un lugar

misterioso para ondinas o para silfos.”

Pio Baroja 1953



AZEA Aranzadi Zientzia Elkarteko Artxiboa.



Ekaingo leizea izen bereko muinoaren ekialdeko mendi-hegalean dago, Sastarrain
ubideak sortutako haran txikian, Deba udalerri barruan. Urola ibaiaren arro hidrogra-
fikoaren barruan dago. Aizkorri mendizerran sortu eta 59 kilometroko ibilbidea egin
ostean (tartean, besteak beste, Legazpi, Urretxu, Azpeitia eta Zestoa udalerriak zehar-

katzen ditu), kostaldeko Zumaia udalerrian isurtzen ditu urak.

Ingurunea Euskal Herriko isuralde atlantikoko paisaia tipikoak osatzen du: ur-laste-
rren inguruko haltzadiak, pago eta haritzen arboladiak, Insignis pinuaren monolabo-
reak eta artadiak kareharrizko substratua gainazalera ateratzen den mendi-hegaletan.
Horrez gain, larre-eremuak eta landatutako soro gutxi batzuk ere badaude.

Sastarrain ubideak Urola ibaian isurtzen ditu urak, Zestoa hiribilduko erdigunean.
Hain zuzen ere, Zestoa Ekaingo leizetik 1 kilometrora dago. Inguruari dagokionez,
bere altuera dela eta nabarmendu beharrekoa da Erlo mendiaren tontorra (1.030 m).
Alboan altuera ertaineko mendien gailur-lerroa du: Agirao (739 m), Saltsamendi
(590 m), Andutz (613 m) eta Endoia (429 m), adibidez. Gehienek mendi-hegal oso
malkartsuak dituzte, batzuetan baita gorabehera handikoak ere. Kareharria azale-

ratzen da, eta Ekain inguruan haran estua eratu.

Ekain inguruko haraneko baliabide naturalen aprobetxamendu historikoa, batez
ere, abeltzaintzarekin eta basoen ustiapenarekin lotuta egon da eta, neurri txikiagoan
bada ere, nekazaritzarekin. Erdi Arotik, Lili leinuak kontrolatzen zuen eremua eta



haien leinu-etxea da XVI. mendearen hasierako jauregien arkitekturaren testigantza
esanguratsuenetako bat. Mende askoan, Sastarrain ubideko ibilguak burdinolen eta
errota hidraulikoen makinak mugitzeko erabili zituzten. Gaur egun oraindik ikus dai-
tezke haien aztarnak eta kareharrizko harlanduzko lanarekin egindako presa ikusgarri
bat. Azkenean, XIX. eta XX. mendeetan, bertako iturburuen propietate mineromedizi-
nalak zirela eta, herrialdeko bainuetxe garrantzitsuenetako bat eraiki zuten Zestoan.







eta inguruko mendiak azaltzen
ak eta sartzeko bideak
azioa. Euskadiko Artxi-

k egindako marrazkia. Ekaingo leizea
Goltzibar eta Beliosoerreka ubideen ur-lasterr;
| de Barandiaran. 1969-1972. Barandiaran Fund
bo Historikoa. Eusko Jaurlaritza. L: 66, n°. 1.

Joxe Migel Barandiarane
dira. Sastarrain baserria,
ikus daitezke. Jose Migue






Sastarrain bailara

Ura izan da milaka urtetan
Sastarrain haraneko eta in-
guruneko zuloen eta leizeen
sistema osoa eratu duen
higaduraren eragilea. Kare-
harrietako kaltzio karbonatoa
urak disolbatu egiten du eta
Ekaingoaren moduko leizeak
sortzen ditu. Antzinatik ze-
kiten iturburu ugari zegoela
bertan eta, hain zuzen ere,
Ekaingo leizearen ingurunea
erakusten duen lehen testi-
gantza grafikoa 1778. urteko
plano bat da eta Sastarraingo
gotorlekutik Zestoa hiribildu-
ra arteko uraren kanalizazioa
erakusten du.

Xavier Ignacio de
Echeberria, Nicolas de
Gorostidi. 1778. Zestoako
Udal Artxiboa.
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Bertako kondaira batek dioe-
nez, 1760. urtean, San Millango
markesaren txakur batzuek
hazteria zuten. Aialeku mendiko
iturburuetatik zetozen ur beroko
putzu batzuetan bainua har-
tu ostean, sendatu egin omen
ziren. lturburu haietako uraren
propietate mineromedizinalak
onura publikoko izendatu zituz-
ten 1792. urtean eta San Millan-
go markesak lehen bainuetxea
ireki zuen 1804. urtean. Huraxe
izan zen, hain zuzen ere, Zes-
toako bainuetxegunearen jato-
rria. Bitxikeria gisa, 1889. urtean,
ur minerala zuten 87.000 botila
saldu zituztela aipa dezakegu.
1893an eraiki zuten gaur egun
aktibo jarraitzen duen eta ur
termalen zerbitzuak eskaintzen
dituen “Zestoako Gran Hotel
Bainuetxea”.
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Aurkikuntza

“- Andoni hemen zulo bat ziok! Zer
egingo diagu?
- Aurrera. Zer egingo diagu ba!”

Andoni Albizuri, Rafael Rezabal. 1969



Ekain. Jesus Mari Lazkano. 1996.



ndoni Albizuri eta Rafael Rezabalek 1968ko ekainaren 8an aurkitu zituzten
lehen labar-pinturak. Zirraraz betetako uneak izan ziren haiek: Ekain jaio zen,

Europako kultur ondarerako eta historiaurrerako mugarria.

Aurkikuntza egin zuten unean, Gipuzkoak hilabeteak zeramatzan salbues-
pen-egoeran eta diktadura frankistaren aurkako erresistentzia kulturaleko eta po-
litikoko mugimenduak Euskal Herriko hainbat udalerritan zabaldu ziren. Ekaingo
kobazulotik hamar kilometrora dagoen Azpeitia herrian, Antxieta kultur taldea zen
urte haietan euskara eta euskal kultura defendatzeko eta bultzatzeko jarduerak di-
namizatzen zituen eragile nagusia. Testuinguru haren baitan, gertuen zuen ingurune
geografikoko ingurune fisikoa ikertzeko saiakera bultzatu zuen, eta batez ere histo-
riaurreko aztarnak izan zitzaketen zuloena. Herrialdearen antzinako iragana ikertzea
eta aztarna arkeologikoak aurkitzea izan zen taldearen nortasun-ezaugarrietako bat.
Berrogeita hamar urtez mantendu ditu jarduera horiek. Antxieta taldeak egindako
ikerketa haietan aurkitu zuten Ekaingo leizea eta berehala eman zioten horren berri
Aranzadi Zientzia Elkarteko historiaurreko sailari. Taldearen sorreratik egiten dute
elkarte zientifiko horrekin batera lan eta, ordutik, kobazuloko ikerketa arkeologikoa
egiteaz eta hura zaintzeaz arduratu zen elkartea.

Rafael Rezabal eta Andoni Albizuri.
Ekaingo kobazuloaren sarbidean,
1969. Antxieta Arkeologia Taldea.












Eremua miatu eta aipatutako zuloa topatu ez zutenez, berriro itzuli ziren Sasta-
rrain baserrira. Kasu hartan, ordea, Julian Larrafagak kobazuloaren sarreraraino era-
man zituen. Han hasi ziren leizea ikertzen eta barnealdea ikuskatu ondoren, ukabila
justu-justu sartzen zen zulo batean jarri zuten arreta. Hala, zuloa handitzeko asmoz,
harriak kentzen eta lurra induskatzen hasi ziren. Berehala jabetu ziren barnealdetik
aire hotza ateratzen zela. Haren atzean zulo handiagoren bat egongo zen seinale

zen hura.
- "Andoni hemen zulo bat ziok! Zer egingo diagu?”

- "Aurreral. Zer egingo diagu ba!”.

Rafaelek gorpuzkera txikiagoa zuen eta zulotik sartu eta gutxi gorabehera 20 me-
trotan herrestan joan zen lurzoru karstikoa ukitu zuen tokiraino; estalaktitak zeuden
eta uraren hotsa entzun zezakeen. Toki zabala zen eta hainbat galeriaren abiapuntua

zirudien. Guztia ikuskatzen hasi ziren.

- "Halako batean, ezkerrera begiratu nuen eta zaldi pila hura ikusi nuen.
Oihu ikaragarria bota nion eta Andonik pentsatu omen zuen: Han, erori duk!.
Ez nintzen erori, baina ia-ia atzeraka. Hura poza!l. Gero zaldi gehiago ikusi ge-
nituen, bisonteak, hartzak, eta zaldi gehiago. Emozioak gain hartuta, ezin izan

genuen barruan gehiago egon”.
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Indusketa
arkeologikoak eta
haien emaitzak

“Se ve que las apetencias del hombre paleoli-
tico a la hora de cazar y los intereses que tenia
a la hora de figurar los animales que conocia no

tienen correspondencia.”
Jesus Altuna. 1997



Ekaingo kobazuloan egindako indusketa. 1970. hamarkada.
AZEA Aranzadi Zientzia Elkarteko Artxiboa.



Jesus Altuna
Jakiunde. Zientzia, Arte eta Letren Akademia

“1 9 6 9 = urte honetako ekainaren 8an Antxieta kultur elkarteko bi gazte azpei-
tiar, Andoni Albizuri eta Rafael Rezabal, Ekaingo haitzulora joan ziren eta, aurrera
egiteko ahalegin handien ostean, ordura arte itxita eta kontuan hartu gabe egon zen
atondoaren eskuinaldeko zulo estua zeharkatu eta zulogune haietan barna sartzea eta,
lurrean arrastaka, galeria sakonenetara heltzea lortu zuten. Han ikusi zituzten haitzuloa
apaintzen duten irudiak”.

Horiek izan ziren J.M. Barandiaranek eta nik Ekaini buruz idatzitako lehenengo
argitalpen zientifikoko (1969) lehenengo lerroak. Beste asko izan dira haren atzetik,
hemen nahiz kanpoan, 50 urteotan zehar. Bederatzi urte beranduago Ekaingo santute-
giari buruzko beste monografia bat argitaratu genuen (Altuna eta Apellaniz, 1978) eta
2008an aurkikuntza berriak (Altuna eta Mariezkurrena, 2008a).

Aurkitzaileek aurkikuntzaren berri eman eta bi egunera, Ataungo bere etxean jaso
nuen Barandiaran eta Ekainera abiatu ginen nire Seat 600 txikian, eta labar-irudien
benetakotasuna baieztatu genuen. Orduko akta Koro Mariezkurrenak idatzi zuen eskuz
(Mariezkurrena, 2005-2006).

Milurteko askoan ez zen inor sartu mehargune haietan barna, geroxeago, indusketari
buruz hitz egitean, ikusiko dugun moduan. Horregatik dago hain bikain kontserbatuta.

Ondare hain eder eta, aldi berean, hain hauskor hori babestea izan zen gure lehenen-
go ardura. Horregatik, haitzulora ikustaldia egin eta bi egunera burdinazko ate batek
babesten zituen irudiak. Orduan eman zitzaion prentsari aurkikuntzaren berri (1. irudia).






Berehala hasi ziren haitzuloa pu-
blikoari irekitzeko asmoak, bertako,
probintziako nahiz estatuko aginta-
rien aldetik. Baina urte haietarako
jakina zen zenbat hondatzen ziren
labarretako artea zuten haitzuloak
turisten bisita ugariengatik. Paleoli-
toko labar-artea, milurtekotan ze-
har haitzuloen bakartasunean iraun
duena eta, horrexegatik, denboraren
iraganaren aurrean oso iraunkorra
irudi |ezakeena, 0so hauskorra da 1. irudia. Andoni Albizuri eta Rafael Rezabal haitzuloko sarreraren
aurrean, babeserako hesia jarri berritan.
alabaina. Azkenaldian, besteak bes-
te, Lascaux, Altamira eta Santimamifneko saindutegi paleolitikoek jasandako kalteek
nahikoa eta gehiegi frogatu dute hori. Horregatik gure seta, haitzuloa turismoari itxita
mantentzeko eta ikustaldien kontrol zorrotza programatzeko.

Baina haitzulo horiek zekartzaten etekin handiak ere ezagunak ziren. Hori dela eta
agintarien ahalegina, turismoari ateak irekitzeko. Garai hartako Gipuzkoako prentsak
zioen “guk kultura giltzapean geneukala”.

Ondo kostata lortu genuen haitzuloa itxita mantentzea saindutegian eta sarrerako
aztarnategian ikerketak egiten genituen bitartean. Indusketen lehenengo zikloaren
amaieran, 1975ean, are nabarmenagoa zen Altamiraren hondatzea eta gure jarrerari
eustea errazagoa izan zen. Aztarnategitik hurbil zegoen harrobiaren jarduera ixtea ere
lortu genuen, bibrazioak eragiten baitzituen.

Hala ere, urteen joanean, 80ko hamarkadaren erdialdean, Lascauxen lehenengo
erreplika ireki berritan, Ekainek funtzio soziala ere izan behar zuela jabetu ginen (Al-
tuna y Mariezkurrena, 2008b). Horrela, antzeko erreplika bat egitea proposatu genion






Zestoako Udalari. Lortu bagenuen, batik bat, hasiera batean, 1999 eta 2001 artean,

J. J. Ibarretxe lehendakariak eta M. C. Garmendia Kultura sailburuak emandako uste
osoko laguntza irmoari esker eta, 2003 eta 2007 artean, J. J. Gonzalez de Txabarri
Gipuzkoako ahaldun nagusiak emandako ezinbesteko eta behin betiko laguntzari esker
izan zen. 2008an inauguratu genuen erreplika hori, aipatu lehendakaria bertan zela eta
hango zuzendari zientifiko nik neuk jardun nuela.

1994an, G. Bosinskik, Coloniako Unibertsitateko irakasle eta Neuwied-eko Histo-
riaurreko Institutuko zuzendariak, Ekain eta Altxerri haitzuloei buruzko lan bat eskatu
zion lerro hauen egileari. Lan hori 1996an Alemanian argitaratu zen (Altuna, 1996)
eta frantsesera eta geroago, 1997an, gaztelaniara itzuli zuten. Horrela, bi haitzuloek
zabalkunde handia jaso zuten Europan eta, 2008an, UNESCOk Gizadiaren Ondare
izendatu zituen, Kantauri itsasertzeko beste batzuekin batera.

Indusketa arkeologikoak

rudiak aztertu ondoren aztarnategia industen hasi ginen. Barruan labar-arteko

saindutegia duen haitzulo bat induskatzeko arreta berezia jarri behar da, saindu-

tegi hori hobeto irudikatzen eta ulertzen lagunduko duten datuak ikertu behar

baitira. Horrela, haitzuloaren gune sakonera sartzeko pasabide luzean egindako
indusketan ikusi zen, haren gainazala gutxi gorabehera posizio berean mantendu zela,
barrualdea margotu zutenetik irudien multzoa aurkitu zutenera arte igarotako tartean.
Ehizatutako animalien multzoa eta irudikatutakoena alderatzea ere garrantzitsua da,
beste gauza batzuen artean (Altuna, 1983).

Ekain haitzulo txiki bat baino ez zen, labar-arteko irudietara daramaten galeria be-
rriak aurkitu ziren arte. Haitzulo txiki horren sarrera 2,30 m zabal eta 1,20 m garai zen.



Indusketa arkeologikoak eta haien emaitzak

Sarrera horren ostean 2 x 3 metroko atondoa zegoen (2. irudia). Sartzean ezkerrera,

zaku-hondoan amaitzen den galeria txiki bat dago, eta 13 m luze eta ia 2 m zabal ditu.

Saindutegia aurkitu aurretik haitzuloaren zati hori ezagutzen zen soilik. Aztarnategi

arkeologikoa atondora eta galeria txiki horretara mugatzen da soil-soilik. Bizitoki mi-

nimo bat, hain multzo artistiko bikainerako.

Aipatu atondoaren eskuinera pasabide txiki bat zegoen, tamaina txikiko abereak

bertatik sar ez zitezen 7 harri-blokez itxita. Bloke horiek kenduta sartu ahal izan zuten

Andonik eta Rafaelek, zailtasun han-
diz, barruko galeria sakonetara.

Ekaingo haitzuloko indusketa ar-
keologikoak hiru fasetan egin ziren.
Lehena 1969 eta 1972 artean izan
zen, eta J. M. Barandiaranek zuzen-

du zuen.

Bigarrena, 1973 eta 1975 artekoa,

J. Altunak zuzendu zuen.

Hirugarrena ere, 2008 eta 2011
artekoa, J. Altunak zuzendu zuen.

Lehenengo fasean, haitzuloaren
sarreraren aurrean, sarreran bertan
eta santutegira sartzeko galerian
egin genuen indusketa lehendabizi

2. irudia. Ekaingo lehenengo indusketen oinplanoa. 1, Marradura bakuneko
eremua, lehenengo bi ekinaldietan induskatua. 2, 3 eta 4, bertako haitza. 5,
barrurako sarbide/pasabidea ixten zuten blokeak, tamaina txikiko abereak

sar ez zitezen jarritakoak. 6, 3. ekinalditik 6.era arteko indusketa-eremua.




(Barandiaran eta Altuna, 1977). Horrela, hara sartzea erosoagoa izango zen, herrestan

ibili beharrik gabe. Barrurako sarbide horretako indusketan ez zen inolako aztarnate-

gi arkeologikorik agertu, paleontologikoa soil-soilik: gaur egungo gainazaletik 10 cm

ingurura haitzuloetako hartzaren aztarna asko hasi ziren azaltzen.

Gerora ikusi genuen, indusketaren bigarren fasean, hartzen aztarna horiek sa-

rrerako eta haren ezkerreko salako aztarnategian agertzen zirela, Madeleine aldiko

mailen azpian, gaur egungo gainazaletik 250 cm-ko sakonerara. Hau da, sarreran eta

ezkerreko aretoan 250 cm-ko jalkina metatu bazen ere, santutegira sartzeko galeria

estuan 10 cm baino ez ziren metatu. Beraz, barruko irudien egileek herrestan sartu

behar zuten, 12.000 urte geroago lan horien aurkitzaileek eta irudien aztertzaileok

egin genuen moduan.

Azkenik, hiruga-
rren fasea antolatu
genuen, arazo batzuk
eta aurreko faseetan
geratutako hutsuneak
argitzeko eta fotogra-
metria-teknikak era-
biltzeko. J. Wesbuerrek
aplikatu zituen teknika
horiek, indusketako
azal guztien hiru di-
mentsioko irudiak
egiteko (3. irudia).

3. irudia. Il. mailaren oinarria (J. Wesbuer-en fotogrametriaren arabera).
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Aztarnategiaren estratigrafia

Indusketan honoko estratigrafia agertu zitzaigun (4. irudia):

- I. maila, azalekoa, modernoa, 3-4 cm-ko lodierakoa, materia organiko eta kareha-
rrizko harkosko asko dituena. Ez dauka ez industriarik, ez faunarik.

- Il. maila, duela 9.540 £ 210 urteko Mesolitoko datazioa duena; bitxia bada ere, ze-
ramikazko aztarna bat eman zuen eta, animalia basatien aztarnen artean, abereen
aztarna gutxi batzuk ere bai. 2008-2011 arteko indusketan ikusi genuen, indusitako
gune berrian, 5 urteko ume baten Neolitoko ehorzketa bat, 4.960 + 60 BP-ko da-
tazioa eman zuena eta lehenengo fasean erregistratu ez genuena. Hari dagozkio 1.

fasean aurkitutako zeramika-zatia eta abereen aztarnak.

- Azil aldiko hiru
maila (lll.etik V.era),
baldintza klimatiko
onetan metatu-
takoak; oreina da
ugariena eta orkatza
eta basurdea ere
agertzen dira, baso
hostoerorkorretako
ohiko animaliak.
Gauza bera ikusi
zen palinologiaren
bidez.

4. irudia. Goiko mailen estratigrafia.




- Goi eta Azken Madeleine aldiari dagokion VI. maila, 12.000 eta 12.700 urteen
artean datatua. Azken glaziazioaren azken faseari dagokion maila da; elur-orei-
na eta erbi artikoaren aztarnak ere agertzen dira. Ehizan espezializazioa zegoela
erakusten du harrizko industriak; izan ere, gutxi dira etxeko erabilerarako tresnak
eta asko ehizarako erabilitako bizkardun ijekitxoak eta puntak. Multzoa txiroa bada
ere, hezurrezko industrian hainbat arrankazi zilindriko agertu ziren. Basahuntza-
ren ehiza da nagusi. Izokina ere agertzen da. Santutegian ere irudikatua dago. Maila
honen goiko aldean ohiz kanpoko ale bat agertu zen: grabatuak zituen hareharrizko
plaketa bat. Geroago hitz egingo dugu hari buruz, “Ekaingo arte higigarria” atalean.
Santutegiko margoak maila horretako biztanleenak direla uste dugu.

- Maila horren azpian, Behe Madeleine aldiari dagokion beste bat (VIl.a) agertu
zen; klima hotzekoa zen hura ere, eta duela 15.400 eta 16.500 urteen artean da-
tatutakoa. Ehizan espezializazioa zegoela erakusten du harrizko industriak. Orein
emeetara eta haien kumeetara erabat espezializatua zegoen. Ekain urtaroko aztar-
nategia zen garai hartan. Udaberri amaieran eta uda hasieran joaten ziren bertara,
orein emeak taldetik banandu eta erditzeko leku babestu batera joaten zirenean.
Erditu ondoren, 3 eta 5 egun artean egiten dituzte toki berean, orein-taldera berriz
batu aurretik. Une horretan ezustean harrapatzen zituzten Ekaingo ehiztariek. Hori
erakusten dute indusketan agertutako higadurarik gabeko esneko hortz ugariek (5.
irudia) eta helduen hezurren fintasunak, ale emeenak dudarik gabe.

- Madeleine aldiko bi mailen artean, 2008-2011ko indusketan beste maila bat, oso
mehea, atzeman genuen, 13.660 eta 13.900 urte artean datatua, Erdi Madeleine
aldiari dagokiona, eta arte higikorreko beste ale ikusgarri bat eman zuena. Hari
buruz ere geroago hitz egingo dugu.
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- Maila horren az-
pian zati antzu
handi bat dago
(Vlll.a), eta azpian
beste bi (IX.a eta
X.a) haitzuloetako
hartzaren aztarna
askorekin. X. mai-
lan Chatelperron
motako elementu-
ren bat agertu zen.
Datazioak “30.000
urtetik gorako” (sic)

5. irudia. Hiru hilabetetik beherako oreinkumeen esneko hortzak. Bizitzako lehenengo uda.
data eman zuen.

- Azkenik, beste bi maila antzu daude (Xl.a eta Xll.a) eta haien azpian bertako haitza.
Giza bizitokiaren zati emankorrak 2,20 m-ko potentzia dauka.

Bestalde, Ekain urtaroko aztarnategia izateak -batez ere, Behe Madeleine aldiari
dagokion mailan eta beharbada baita Goikoan ere-, bailara ikuskatzera bultzatu gin-
tuen, haren eta inguruko beste aztarnategien arteko distantziak ikusiz, Ekaingo ehiz-
tariak haietakoren batetik ote zetozen aztertzeko. Hurbil, oinez hiru ordutik beherako
bidean, Urtiaga, Erralla eta Amalda daude. Barandiaranek aurrez induskatua zuen Ur-
tiaga, eta guk Errallako eta Amaldako indusketei ekin genien 1977 eta 1985 artean eta,
haien arteko erlazioak ikusi ahal izateko, arkeologia espazialaren ikuspuntutik aztertu
genituen, (Altuna, 1982).




Lehenengo bi indusketa-faseen ostean, nazioarteko talde bat bildu eta zuzendu ge-
nuen, haietan bildutako material guztiak diziplinarteko tratamenduarekin aztertzeko. Lau
urte geroago argitaratu genituen emaitzak (Altuna eta Merino, 1984). Hura izan zen Euskal
Herriko aztarnategi arkeologiko baten indusketaren diziplinarteko lehenengo argitalpena.

Indusketa horietan aurkitutako bi alek Europako arte higigarri osoarentzat duten
garrantzia dela eta, haiei buruz luzatuko naiz jarraian.

Ekaingo arte higigarria

1. VI. mailako plaketa

Hareharrizko plaketa bat da, eta basahuntz ar bat, orein bat eta zaldi baten irudiak
ditu fintasunez grabatuta (6. eta 7. irudia). Plaketa 8 zatitan hautsia eta mailan zehar
sakabanatuta azaldu zen. Baliteke, gainerakoak aztarnategiaren induskatu gabeko
eremuan egotea. Dena den, ez ziren agertu 2008-2011n indusketa zabaltzean. Lekuko
handia geratzen da oraindik hurrengo indusketetarako.

Plaketa, kontserbatzen diren zatiak kontuan hartuta, 15 cm neurtzen ditu goiko
ertzetik (oreinaren adarraren koroa ingurutik) behekoraino (basahuntzaren oinak).
Animaliak plaketaren formara egokituta daude. Haren ezkerreko aldea falta da eta
argitzeko zalantza bat geratzen da, ea animalia horiek, edo gutxienez basahuntza,

oso-osorik irudikatu zituzten.

Basahuntza (8. irudia) da gehien nabarmentzen den irudia. Ar bat da eta gorputza-
ren aurrealdea eta beste pixka bat gehiago dauka marraztuta. Nabarmentzekoa dauka
burua, bere adar, belarri eta eskuin begi eta guzti. Aurpegia norabide askotako marra
laburrez itzaleztatua dauka. Adarretan argi eta garbi nabarmentzen dira haziera-il-
daskak, adarraren luzetarako lerroen etenetan sartzen diren zeharkako marren bidez.
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Horrela, ildaska horiek eragiten duten etenaldia adierazten dute. Lerro jarraituak soilik

adarren urrunaldeetan daude, hau da, haziera-ildaska horiek amaitzen direnean.

Adarren ibilbideak argi eta garbi erakusten du barietate piriniotarrekoa dela eta ez
alpetarrekoa. Hain zuzen ere, basahuntz alpetarrak (Altuna, 1976) makurdura bakarra
-atzerantz zuzendua- dauka adarretan. Piriniotarraren adarrek aldiz bi makurdura di-
tuzte. Haietako bat atzerantz zuzendua eta bestea alboetara eta gorantz. Gaur egun-
go bi barietate horiek Madeleine
aldirako bananduta zeuden.

[rudiaren gainerakoan, bizkarral-
deko lerroak argi adierazten du
soingurutzea, eta bizkarrean
zehar luzatzen da gibelaldearen
hasiera arte. Marra anizkun nahiko
luzeekin egina dago. Lepo eta bula-
rraren azpialdeko lerroa marra labur
anizkunekin egina dago, eta alde
horiei forma ematen diete nolabait.
Azpialdeko lerroaren hasiera plake-
taren ertzera iritsi aurretik moztuta
dago. Aurreko hankak bizkarreko
marren antzekoekin eginak daude,
eskuineko hankako atzealdean izan
ezik, han laburrak baitira berriz.

8. irudia. Ba-
sahuntza bakar-
tuta, hobeto behatu
ahal izateko.




7. irudia. Ekaingo
plaketaren marrazkia.
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6. irudia. Euken Alonso. 2017.
AZEA. Aranzadi Zientzia
Elkarteko Artxiboa.




Oreinaren (9. irudia) burua, adarra eta lepoaren azpialdea daude
marraztuta. Adarra izan ezik, irudia grabaketa-teknika finago batekin
egin zuten. Adarra argi nabarmentzen da eta gorantz altxatua dago. Bi
punta basal, adarkadura bakoitzaren erdiko puntak eta, azkenik, urrunal-
dean koroa zabal bat ditu. Hori nabarmen zabaltzen da, animalia horietan
sarritan ikusten den moduan. Begia lakrimalarekin eta ahoa ikusten dira
buruan. Lepoaren azpialdeko lerroa ere irudikatuta dago. Hori guztia
marra fin nahiko laburrekin. Plaketako irudi-multzo osoan (7. irudia),
oreinaren burua basahuntzarena baino beherago dago. Adarraren
zurtoinak basahuntzaren muturra mozten du, eta erdiko puntaren
ingurua kopetaren aurrean dago. Urrunalde edo koroa basahuntza-
ren adarren abiaburuaren aurrean dago.

Azkenik, zaldi baten aurrealdea aurkitzen da.
Hiruretan eskematikoena da. Espeziea zein 9. irudia.

Plaketako oreina.

den antzematen da lepogaineko zurda tentea
daramalako, marra azpibertikalekin egina.
Jarraian lerro bikoitz bat doa soingurutze-
raino iritsi eta beste pixka bat, plaketaren
ertzeraino, jarraitzen duena. Burua ere

ez zuten osorik marraztu. Ez zioten

Pablo Areso ikertzaileak Ekaingo plaketa des-
kubritu zuen 1973an, indusketa arkeologikoen
kide zenean. Irudian, Areso Gipuzkoako Foru
Aldundiaren Ondare Bildumen Zentroan
(Gordailua) plaketa eskutan. Mikel

Edeso. 2017. AZEA Aranza-

di Zientzia Elkarteko

Artxiboa.
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begirik marraztu. Muturra lerro soil batekin marraztu zuten, beste xehetasunik gabe.
Ez zioten ez sudurrik ez ahorik marraztu. Zurda-multzoak basahuntzaren adarren

azpitik jarraitzen du.

Arestian estratigrafia aztertzean esan bezala, Ekain barruko margoak maila horre-
tako biztanleek eginak direla uste dugu. Haien estiloa Goi Madeleine aldikoa da.

2. Hegazti baten ingerada ebakia

2008 eta 2011 arteko indusketetan agertutako Erdi Madeleine aldiko maila berrian,
beste aurkikuntza berezi bat egin genuen, arte higigarrikoa hau ere. Bobino handi ba-
ten saihets-hezur batean egindako ingerada ebaki bat da, eta irudia egin aurretik ba-
rrualdeko gainazal harroa arraildu eta lixatu egin zioten (Altuna et al.,, 2012), (Altuna
eta Mariezkurrena, 2013). Ingerada horrek hegazti bat irudikatzen du, eta lehenengo
aldia da gai hori “contour decoupé” batean agertzen dena; izan ere, normalean zal-
di-hioidetan egindako objektu-mota horretan, zaldi, bisonte, basahuntz, sarrio, orein
eme eta, noizean behin, arrain buruak irudikatu izan dira, baina inoiz ez hegaztiak (10.
eta 1. irudia). Ingerada 66,2 mm luze, 19 mm zabal eta batez beste 3,4 mm lodi da.
Loditasuna aldatu egiten da hegaztiaren aurrealdetik atzealdera. Aurrealdea atzeal-
dea baino higatuago dago. Hori da, beraz, lodiena. Horregatik, saihetsaren barrual-
dearen atzeko aldean, oraindik ere ikusten dira hezurraren gainazal harroko albeolo
batzuk, baina aurreko aldean erabat desagertuta daude.

Artelana bi aldeetatik oparo landua dago.

Hegaztia perspektiba makur baten arabera irudikatua dago. Burua profiletik ikusita
ageri da eta, aldiz, gorputza behetik (edo goitik) ikusita. Horrela soilik ikus daitezke
bi hegoak batera. Hori dela eta, irudia ez da simetrikoa bi aldeetatik; izan ere, ez dira
animaliaren eskuinaldea eta ezkerraldea irudikatu, ingerada ebaki ohikoen moduan,
bizkarraldea eta sabelaldea baizik.




Kanpoaldea (10. irudia). Hegaztiaren lepo-inguru eta gorputzaren aurrealde osoan
luzetarako eta zeharkako ebakiduren sail bat dago. Hegoak gorputzaren kontra
dauzka, eta ongi nabarmentzen dira horren eta haien arteko ildaska banari esker.
Hegoen kanpoko ertzean 5 ebaki ditu “goiko” hegoan eta 6 “azpikoan”, eta ertz
oxkarratua sortzen dute. Hegoen atzeko urrunaldeak gorputzetik bananduta eta apur
bat hautsita daude. Gorputzaren eta hegoen arteko aipatu ildasken artean zeharkako
hiru ebakidura sakon daude. Hiru ebakidura horien artean, horiei elkarzut diren beste
8 labur daude.

Ebakidura horien atzean, angelu- edo ziri-formako beste 12 gehiago daude, luzeta-
rako hiru errenkadatan lerrokatuta. Artelana ixten duen zeharkako mozketak apur bat
jan egiten du azken errenkada. Mozketaren aurretik egindakoak dira. Saihetsaren bi
aldeetan zenbait ebaki azpiparalelo eginez eta jarraian tolestuz egin da mozketa.

Barrualdea (11. irudia). Buruaren azpialdeko ertzean, hau da, kokotsean eta ezta-
rrian, zeharkako 5 ebakidura labur eta irregular daude. Hegoak kanpoaldean bezalatsu
markatuta daude, baina ildaska estuagoen bidez.

Bi ildaska horien artean, kanpoko hiruen antzeko zeharkako 7 lerro finago daude.

Identifikazioa. Hegaztia identifikatzea zaila da. Historiaurreko arteko beste hegaz-
ti batzuen kasuan bezain zaila. Hegaztiak ugaztunak baino gehiago dira, eta ez dira
hauek izaten duten gelditasunarekin agertzen.

Kasu honetan, hegoak gorputzera bilduta dituelako, uretan murgiltzeko jarrera
duen hegazti bat, martin arrantzaleak (Alcedo atthis) (12. irudia) egiten duen moduan,
ikusteko joera du batek. Baina jakin beharko litzateke, hegoak biltze horrek hori adie-
razten duen ala saihetsaren eremu mugatutik kanpora hego horiek zabaltzeko ezinta-
sunak eragindakoa besterik ez den.
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10. irudia. Bobido handi baten saihets-hezur bateko ingerada ebakia, hegazti bat irudikatzen duena. Saihets-hezurraren kanpoaldea.

1. irudia. Ingerada bera saihets-hezurraren barrualdetik.




12. irudia. Ekaingo hegaztiaren eta martin arrantzalearen (Alcedo atthis) arteko konparazioa.

Aitzitik, jarrera orokorrak anatidoak gogorarazten ditu. Antzararen (Anser) lepo eta
hegoetako marrek ere gauza bera gogorarazi dezakete (13. irudia). Hegan doazenean
hanka palmatuei elkartzen zaizkien lema-lumen amaierak ere Ekaingo hegaztiaren
atzeko errematea gogorarazten du. Lumen muturren ingerada oxkarratu bidez jasoa
egon daiteke, hegoen kanpoko ertzean adierazi dugun moduan.

Dena den, hegazti askoren kanpo-morfologian ikus daitezke, Ekaingoan ikusten
ditugunak gogorarazten dizkiguten berezitasunak, batez ere, aliota artikoarenean
(Gavia arctica) eta aliota handiarenean (Gavia immer) (14. irudia). Historiaurreko eus-
kal aztarnategietako hegazti-faunazko aztarnen artean, agertu izan dira Anser anser
nahiz Gavia arctica. Ekaindik hurbilen dauden aipamenak ditugu Isturizko Madeleine
aldiko Gavia arctica eta Urtiaga eta Santimamifeko Anser anser.
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Ekaindik zuzenean 70 km-ra dagoen Isturizko aztarnategian, zaldi-hioide gaineko
ingerada ebakien sorta aparta dago, eta garai berekoa da.

Bi ale horien erreplikak, plaketa eta ingerada ebakia, Eusko Jaurlaritzako Kultura
Ondarearen Zentroaren baimenarekin egin dira, eta, beste museoen artean, Ekaingo
erreplikaren eranskinekoan ere badago.

13. irudia. Ekaingo he-
gaztiaren eta antzararen
(Anser anser) arteko
konparazioa.

14. irudia. Ekaingo hegaztiaren
eta aliota artikoaren (Gavia
artica) arteko konparazioa.




o

Suharriak eta
eguneroko bizitza

“C..) al principio el o la tallista ve una piedra y si su forma es util, la coge
vy la aprovecha, luego va adaptando formas.: saca un nucleo y lo aprove-
cha, después, ademas del nucleo consigue una lamina con la que hace

un buril y, asi, vas teniendo las diferentes jugadas del ajedrez. (..) el ser
humano trabajando “aqui, en y para”.”

“C..) no me interesa la azagaya sino quién la hizo, si aquella persona era
igual que yo, pensaba como yo o si llegaba a tanto o me superaba.”

José Maria Merino. 1969



Ekaingo suharrien marrazkiak. 1969-1972. Barandiaran Fundazioa.
Euskadiko Artxibo Historikoa. Eusko Jaurlaritza. L: 66, n°. 1.



Daniel Ruiz-Gonzalez
Geografia, Historiaurrea eta Arkeologia Saila, UPV/EHU

Aranzadi Zientzia Elkartea

kaingo leizea (Deba, Gipuzkoa), Zestoako herrigunetik 1,5 km eskasera dago.

Barrunbe hori |zarraitz izeneko kare-harrizko mendigunearen ekialdeko maldan

ageri da, Goltzibar eta Sastarrain errekek bat egiten duten tokian (Urola ibaiaren
erdi-arroko ibaiadarrak biak ere). Itsasoaren mailatik 90 metrora dago, eta haranaren
hondotik 20 metro ingurura. Kostalderaino lerro zuzen bat eginez gero, 7 ksn emango
lituzke. Hala eta guztiz ere, ezin dugu ahaztu, Holozenoa iristearekin bat, aldatu egin
zela kostako lerroa: izan ere, itsasoaren mailak igoera handia izan zuen (50 eta 80 m
artekoa). Hori dela eta, orografiaren arabera, urpean geratu zen lau, sei edo hamar kilo-
metroko lur-zerrenda bat, 1000 km? inguru, alegia (Garcia-Moreno, 2010: 47) (1. irudia).

1. irudia. Kantauri-itsasertzeko hainbat aztarnategi, Goi eta Amaierako Madeleine eta/edo Azil aldietako mailetan. 1. La Paloma; 2. Cueva Os-
cura de Ania; 3. La Lluera I; 4. Cueto de la Mina; 5. La Riera; 6. Los Azules; 7. La Ufa; 8. Cualventi; 9. La Pila; 10. Cueva Morin; 11. La Garma A;
12. Piélago Il eta Rascafo; 13. Pefa del Perro; 14. El Mirén eta El Horno; 15. San Juan; 16. Arenaza |; 17. Urratxa lll; 18. Silibranka eta Bolinkoba;
19. Atxeta; 20. Santimamifie; 21. Santa Catalina, Lumentxa eta Atxurra; 22. Berniollo; 23. Martinarri; 24. Atxoste; 25. Kukuma eta San Adrian;
26. Anton Koba; 27. Langatxo 1 eta Ermittia; 28. Aizkoltxo eta Agarre; 29. Urtiaga; 30. Ekain eta Astigarraga; 31. Erralla; 32. Aitzbitarte 1V; 33.
Pikandita; 34. Portugain; 35. Berroberria; 36. Abauntz; 37. Zatoya.
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Aztarnategi arkeologikoa, barruko irudikapen artistikoak albo batera utzita, aton-
doan ageri da, bai eta haren ezkerretan dagoen galeria batean ere, 20 mZ2. inguruko
azaleran. Lau metrotik gorako estratigrafia batekin, Paleolitikoko eta Epipaleolitikoko
fase kronologiko eta kultural garrantzitsuak ageri dira irudikatuta (Altuna eta Merino,
1984; Altuna, 2012):

- I. maila: Nahasia, haur baten ehorzketarekin eta Azken Neolitikoko-Kalkolitikoko
hainbat materialekin.

- Il. maila: Mesolitikoa eta Azil aldia, Sauveterriarren Aabardurekin.

- lll. eta IV. mailak: Azil aldia (zuhurtasunez IV. eta V.a).

- VI. maila: Goi eta Amaierako Madeleine aldia (a eta b) eta Madeleine Ertaina (c).

- VIl. maila: Behe Madeleine aldia.

- VIII. maila: Gravette aldia.

- IX. maila: Antzinako Aurignac aldia.

- X. maila: Chatelperron aldia.

Batez ere, Pleistozeno garaitik Holozeno garaira bitarteko trantsizio mailak izango
ditugu ardatz; hau da, Paleolitikoaren amaiera eta Epipaleolitikoaren hasiera (12.800-
9.000 oraina baino lehen), horiek baitira leizean ondoen irudikatutako aldiak; zehazki,
Goi eta Amaierako Madeleine aldia (12.800-11.800 oraina baino lehen) eta Azil aldia
(1.800-9.000 oraina baino lehen). Gainera, Holozenoko hobekuntza klimatikoaren
testuinguruan, aukera ematen digute Ekaingo arteaz arduratu ziren taldeek izan zituz-

ten eraldaketa sozioekonomikoak ikusteko.

Harrizko industria da Historiaurretik iritsi zaigun ebidentzia arkeologiko ugarie-
netakoa -eta Ekain ez da salbuespena-; hari esker, Paleolitikoko taldeen bizimoduak
berreraiki ditzakegu. Askotariko lehengai mineralak baliatzen zituzten, hala nola
kuartzitak, ofitak, limonitak, hareharriak, basaltoak eta abar (alegia, grabaketak egite-




ko, margotzeko eta halakoetarako nukleo, moleta, kolpekari, mazo edo euskarri gisa).
Nolanahi ere, material litiko horien guztien artetik, silexa edo suharria nabarmentzen
da. Ikus dezagun, beraz, zein diren gizarteon eguneroko martxako oinarrizko lehen-

gaien ezaugarri, azaleratze eta barietate nagusiak.

Erdi Paleolitotik aurrera, gero eta interes handiagoa suma dezakegu arroka-sili-
zeo horiek baliatzeko, nahiz eta haiekin batera jatorri ez-silizeoa zuten beste arroka
batzuk ere erabiltzen zituzten (esaterako, limonitak, ofitak, bulkanitak...). Dena den,
Goi Paleolitotik aurrera suharria izango da lehengai gustukoena tresnak fabrikatzeko.

Horretarako arrazoien artean, hainbat nabarmendu izan dira:

- gaitasun apartak ditu tailarako (haustura konkoidea), eta erauzi beharreko eus-
karrien gaineko kontrol handia ahalbidetzen du (printzak, ijelkiak eta abar), baita
lehengaia bikain kudeatzea eta aprobetxatzea ere;

- aho oso zorrotzeko produktuak eskuratzea;

- berriro ukituak emateko erraztasuna;

- gogortasun handia (7koa, Mohsen eskalan).

Gaur egungo Euskal Herriaren mugen barruan, kalitate handiko suharriaren hainbat
azaleratze ageri dira espazioan kokatuta, eta, horri esker, eremu hau paregabea zen
materia horiek eskuratu ahal izateko.

Silex horiek -neurri handi batean A. Tarrinok (2006) deskribatuak-, testurarekin
eta harriarekin lotutako hainbat ezaugarriren arabera sailka daitezke (testura, kolo-
rea, formazioaren testuingurua, mikrofosilak, inklusio materialak eta abar. Sailkapen
horiei esker, populazio horien lurralde- eta mugikortasun-dinamiketara gerturatzeko
aukera dugu. Honako hauek dira orain artean identifikatutako mota eta barietate
nagusiak -Gipuzkoako Historiaurreko aztarnategietan ageri direnak- (Tarrifio et al.,
2016) (15. irudia, or. 73):
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- Pirinioetako Flysch suharria. Itsas giro sakonetan ezarritako eraketa geologikoei
dagokie, Kretaziko eta Paleozeno aldietako prozesu turbiditikoen bidez ezarriei,
alegia. Grisaxkak edo beltzaxkak izan ohi dira, eta laminazioak izan ohi dituzte
paraleloan, baita belaki-espikulak ere, besteak beste. Bost barietate nagusi ditugu,
azaleratze-tokiari lotutako izenekin: Kurtzia, Gaintxurizketa, Bidatze/Mugerre, |hol-
di eta Artxilondo.

- Trebifiu suharria Miozenoko eremuetan dago, Miranda-Trebifiu zokogunean, eta
aintzira-jatorria du. Araiko mendilerroaren hainbat estratutan azaleratzen da, baita
Kutxu eta Busto mendietan ere. Kolore marroixkak izan ohi dituzte, baita eraztun
zentrokide bereizgarriak ere -Liesegangen eraztunak-. Halaber, fosilak (ostrako-
doak, gasteropodoak eta abar) edo alga-laminazioak ere ageri izaten dituzte. Es-
tratuaren eta konposizio- eta testura-ezaugarrien arabera, barietate batekoak ala
bestekoak definitzen dira.

- Urbasako suharria, kanpoko itsas plataformakoa, Urbasa mendilerroko Paleoze-
noko estratuetan topa dezakegu. Ingurune karstikoetan ohikoak diren diso-
luzio-prozesuak direla eta, silexak ahokatutako zeuden kareharri-arroketatik
erortzen joan dira, zokogune eta dolinetan ezarriz. Horri esker, erraz eskuratzeko
moduan zen, frekuentazio etengabeekin, hasi Behe Paleolitikoan eta Historiaurre
hurbileraino. EKinodermoen arantzak eta zatiak ez ezik, foraminiferoen fosilak ere
ageri dituzte (diskoziklinidoak eta nummutilidoak).

- Ipar Pirinioetako suharrien barruan, hainbat motatakoak ditugu, eta ondoren aipa-
tuko ditugu horietatik identifikatu ditugunak, bai Ekainen, bai inguruko aztarnate-
gietan:

o Salies. Suharri-nodulu irregularrak dira, bioturbazioak ageri dituzte, grisaxkak (zo-
nifikazioekin) eta pikor finekoak. Goi Kretazikoan eratu ziren, itsas arro sakonetan.

o Chalosse. Goi Kretazikoko suharri-noduluak, plataforma karbonatatuenak. Pikor




finekoak, kolore zeharrargi grisaxka-beltzaxkak eta bioklastikoak dituzte (brio-
zooak, makroforaminiferoak eta abar). Audignon-Montaud inguruan topa ditzake-
gu. Topatu da halakoen presentzia Gipuzkoako, Bizkaiko, Kantabriako eta Astu-
riasko aztarnategietan.

o Tercis. Tercis-les-Bains udalerrian kokatutako Grande-Carriére harrobiko hainbat
estratutan azaleratzen dira nagusiki. Nahiz eta hainbat barietate ditugun -estra-
tuaren arabera- eskuarki kolore ilunekoak izaten dira, eta, batzuetan, foraminife-
ro txikiak ageri dituzte.

Jakina denez, badira beste hainbat mota eta barietate ere (Ebroko Ebaporitikoa,
Loza/Picota mendia, urgondarrak eta abar), eta, hainbat arrazoi tarteko (irisgarri-
tasuna, tailatzeko kalitate kaskarra eta abar), toki irisgarriagoetan bakarrik —edo
ez- aprobetxatuko dituzte (hedapena silexaren kalitateak ze-
haztuko du), eta garai jakinetatik aurrera (adibidez, ebapori-
tikoa Neolitikotik aurrera orokortuko da).

Taldeek bazuten azaleratze horien berri, eta maiz joko
dute haietara milaka urtean, belaunaldiz belaunaldi:
horrek erakusten du bikain ezagutzen zutela in-

gurunea eta transmititzen zituztela jakintzak.

J. M. Barandiaranek eta J. Altunak
Ekaingo harrizko industria-
ri buruzko inbentarioa
egin zuten hasiera batean
(1977). Baina sakoneko
lehendabiziko azterlana J.
M. Merino doktoreak si-

2. irudia. José Maria Merino doktorea. Pablo Sanchez. 2004.
AZEA Aranzadi Zientzia Elkarteko Artxiboa.
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4-5-6-7. irudiak. Ekaingo hainbat industria litikoren erregistro-fitxak, Merino doktoreak eginak, leizean berreskuratutako erreminta liti-
koen azterlanak egiteko xedez.

natu zuen (1984) (irudiak: 2, 4-7); hain zuzen ere, hainbat diziplinatako talde batek
egindako azterlan bateko emaitzen monografiaren argitalpenean (Altuna eta Merino,
1984). Barne-doktore gisa jardun zuen lanean, Aranzadi Zientzia Elkartearen Histo-
riaurre eta Arkeologia Sailarekin estu lotuta eta Historiaurreko harrizko industriekin

zuen zaletasun handia uztartuz. Aitzindaria izan zen Georges Laplaceren Tipologia




Analitikoa aplikatzen, eta lan garrantzitsuak egin zituen; horien artean, aipatzekoak dira
Gipuzkoako bizkardun punten azterketa tipologikoa eta estatistikoa, material litikoen
azterketa, Ekain eta Urtiagako leizeen Azil aldira egokitzeko prozesuari buruzkoa, edo
Higer lurmuturrean topatutako industriei buruzko argitalpena. Historiaurretik hara-
go, ekarpen mardulak egin zituen

arrantzaren historiari buruzko

jakintzarako, La Pesca desde la

Prehistoria hasta nuestros dias

lanarekin, eta nabarmentzekoa da,

halaber, Untzi Museoari dohaintzan

emandako bilduma etnografiko

garrantzitsua. Horien guztien gai-

netik, ordea, Tipologia Litica (Meri-

no, 1994) bilduma erabat osoa da

azpimarragarria, Aranzadi Zientzia

Elkarteak hirutan ere argitaratu eta

berrargitaratua (3. irudia). Gaur

egun ere, Espainiako Estatuan kale-

ratutako eskulibururik osoenetako

eta ondoen ilustratuenetakoa da.

Ekainen kasuan, ikerlan bikaina egin

zuen, azterketa tipologikoak, tekno-

logikoak eta estatistikoak uztartuz,

honako bi helburu hauekin: maila

bakoitzaren ezaugarriak definitzea,

eta haien artean ez ezik Urtiaga eta 3. irudia. Merino doktoreak idatzitako Tipologia Litica argitalpenaren aza-
la. MUNIBE. 1994. Aranzadi Zientzia Elkartea.
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bestelako aztarnategiekin ere alderatzea. Berak eta beste hainbat ikerlarik abiarazitako
bideari jarraikiz, gaur egun oraindik ere leize horiek aztertzen jarraitzen dute, metodo-

logia berriak baliatuz ezaugarri tekno-tipologikoei edo petrologikoei buruzko ezauga-

rriak definitzeko, baita estrategia sozioekonomikoak berreraikitzeko ere.

Ekaingo Goi eta Amaierako Madeleine aldiko harrizko industria ia osoa, baita Azil
aldikoa ere, suharriarekin eginda daude, kolpekari edo harri tailaturen bat izan ezik.
Industriok, funtsean, antzeko samarrak dira, eta kronologia horietako elementu tipi-
koak ageri dituzte (lrudiak: 8-10).

10. irudia. Ekaingo IVa mailako harrizko tresnak (Goi eta Amaie-
rako Madeleine aldia): 1-9: Bizkardun puntak; 10-14: Bizkardun

8. irudia. Ekaingo lll. mailako harrizko tresnak (Azil aldia): 1-2: ijelkiak; 15-16: Marruska frontal sinpleak; 17-18: Tresna konpo-
Marruska frontal bakunak; 3: Karraskagailu bikoitza, moztura- satuak: Marruska frontal sinplea, bec/zulagailuari kontrajarria,
dun oinarriarekin; 4-5: Moztura zeiharrak; 6: Bizkardun puntabi- eta zulakaitzari kontrajarritako marruska; 19: Mozturadun ijelkia,
koa; 7-8; Mozturadun bizkardun puntak; 9: Protogeometrikoa; alboko koskekin; 20: Bec/Zulagailua; 21: Zulakaitza, oihal al-
10-19: Bizkardun punta lerrozuzenak eta kurbatuak, ijelkien eta bo-zeharkatuekin; 22: Alboko karraskagailudun ijelkia eta erabi-

printzen gainean; 20: Bec/Zulagailua; 21-22: Zulakaitzak. lera-aztarnak; 23: ljelki txikien nukleoa.




9. irudia. Ekaingo IV. mailako ha-
rrizko tresneriak (Azil aldia, Goi

eta Amaierako Madeleine aldia?):
1-5: Zerradun garrodun ijelkitxoak;
6-7: Marruska frontal bakunak; 8:
Mozketa konkaboa, alboko karras-
kailuarekin; 9-13: Zulakaitz konposa-
tuak, hainbat erauzketarekin.

- Bizkardun edo garrodun elementuak.

o Aztarnategian gehien ageri diren tresnak dira. Eskuarki, hainbat neurritako ijel-
kietan egiten dira, eta ahoetako bat ukiera malkartsu batekin lantzen da (909)
(Merino, 1994: 112 eta hurrengoak). Hainbatetan, aldaketa horiek beste batzuekin
uztartzen dira, pedunkuluak edo bestelako formak osatzeko, guztia ere arrantza-
rako edo ehizarako heldulekura hobeto egokitzeko, baita bestelako zeregineta-
rako ere -hala nola ebakitzeko-.

o Madeleine aldian, pieza horiek nahikoa estandarizatuta ageri dira, eta eskuarki
luzeak, lerdenak eta bizkar lerrozuzenak izan ohi dituzte. Era berean, badugu
beste elementu diagnostiko bat ere kronologia hauetarako: zerradun garrodun
ijelkitxoak, gure inguruko eta Kantauri itsasertzeko aztarnategietan ageri direnak.
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Dena den, Azil aldiko trantsizio-aldian ikusten dugunez, formak eta euskarriak
dibertsifikatu egingo dira, eta bizkar kurbatuak agertuko dira, printzen gainean
eginak. Era berean, estandarizazio horren erlaxazio bat ere ikusiko dugu, eta bi-
zarraren punta moztuak, bi puntakoak edo protogeometrikoak agertuko dira.

- Zulakaitzak.

o Tresna horiek honako helburu honekin tailatzen dira: hausturen bitartez, ange-
lu diedro bat lortzeko (Merino, 1994: 78-99). Horretarako, zulakaitz-kolpearen
teknika baliatzen da, printza edo ijelki baten alboen gainean, aldez aurretik
prestatuta edo gabe (ebakidurak, hausturak, bestelako zulakaitz-planoak eta
abar). Horren arabera, hainbat eratako zulakaitzak eskuratuko ditugu: diedroak,
albo-atalak, ebakidura gainekoak eta abar. Bariazio tipologikoak hainbat era-
takoak izan litezke, segun eta zer angelu eskuratu nahi dugun, zer aprobetxa-
mendu-maila, zulakaitza berriro erabiltzea, euskarriaren jatorrizko morfologia
eta abar. Tradizionalki, tresna hauek adarren eta hezurren gainean egindako
lanekin lotu izan dira, baita arroka gaineko edo bestelako animalia-materietan
egindako grabatuetarako ere.

o Madeleine aldian erabili eta dibertsifikatu ziren gehien tresna horiek, ziurrenik,
hezur-errepertorio zabala eta grabatu ugari izateak lagunduta. Halere, Azil al-
dira igarotzeko trantsizio-aldian, nabarmen murriztuko dira, hezur-industria ere
bat-batean urritzearen ondorioz eta arte higigarrietako, leize-barruetako eta aba-
rretako grabatuak desagertu ostean (salbuespenak salbuespen). Ekainen ugari
dira -egitura horren zaindukoak ez badira ere-, eta ez da ohikoa garai hartarako.

- Marruskak.

o ljelki edo printzen gainean egindako tresnak, aurrealde kurbatua izan ohi dute,

ukiera soilez egina (452%-ko angelua) (Merino, 1994: 99-110). Tipologia ugari dira,




honako faktore hauen arabera: euskarria, kurbatura gradua edo marruskaren
aurreak duen zabalera, beste ukiera mota batzuekin duen artikulazioa euskarri
beraren gainean eta abar. Larruazala -edo bestelako elementu begetalak zein
mineralak- harraskatzearekin lotuta daude.

o Ekainen nahiko gutxi dira, eta ez oso bereizgarriak. Gehienak marruska sinpleak
dira, eta, kasuren batean, konposatuak; hau da, euskarri berbera aprobetxat-
zen da beste erreminta bat egiteko -hala nola zulakaitz-harraskagailuak-. Ape-
nas ageri da alderdik aro batetik bestera; izan ere, Azil aldian ez da agertuko
azazkal-erako marruskarik, fosil-gida gisa hartzen denik.

Horrez gain, garai gehienetan ohikoak diren beste hainbat pieza ere topatzen dira,
substratukoak, alegia -karraskagailuak, koskak, puntak edo horztunak-. Eta beste
hainbat horren ohikoak ez direnak: mozkailuak eta bec/zulagailuak. Era berean, ezin
dugu ahaztu lanketa, printzen, ijelkien edo nukleoen edozer bazterkin inolako aldake-
ta edo akabera gabe erabil zitekeela -eta hala erabiltzen zela-, ertz zorrotz naturalak,
hausturak eta morfologia jakinak zituzten euskarriak aprobetxatuz, besteak beste.

Pieza eta erreminta horiek zuzenean erabil zitzaketen; halere, kasu askotan beha-
rrezkoa eta/edo desiragarria zen nolabaiteko helduleku bat ipintzea, hezur- edo lan-
dare-euskarriren batekin. Horri esker, samurrago maneiatuko eta erabiliko baitzuten.
Kasurik bistakoena bizkardun elementuak dira: banaka edo konbinatuta, egurrezko
kirtenetan edo hezurrezko euskarrietan txertatuta egongo ziren, lantza, gezi, daga eta
halakoen moduan baliatu ahal izateko. Nahiz eta euskarri eta helduleku horiek nekez
kontserbatzen diren, posible da materia organikoa deskonposatu ostean piezek ba-
tera samar irautea, iradokiz tresna konposatu berarenak zirela. Alde horretatik, J. M.
Merinok (1984: 158) kasu posible bat identifikatu zuen Ekaingo Il. mailan (Azil aldia,
Sauveterriarren fabardurekin). Eraikuntza-proposamen hori sendotuta geratzen da,
Europa iparraldeko eta Volga inguruko zohikaiztegietan eta lokaztietan izandako aur-
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kikuntza paregabeen bidez (Ronnéholm edo Loshult Suedian, Holmegaard IV Dani-
markan, Zamostje 2 Errusian, eta abar) (Larsson et al., 2016; Zhilin, 2001) (11. irudia).

Alderdi teknologikoari erreparatzen baldin badiogu, identifikatuko dugu kolpe-

kari gogorrak baliatzen direla (mineralak), baina baita bigunak ere (adarrak, egurra,

hezurrak eta abar), nahiz eta
bigarrenen aldeko hautua den
nagusi, bereziki ijelkiak esku-
ratzeko. Madeleine aldiaren
amaieran, nukleoa tailatzeko
hainbat estrategia topatuko di-
tugu (polobakarrak, polobikoak
eta konposatuak), produktu
ijelkiarrak eskuratzera bidera-
tuak. Horiexek dira, hain justu
ere, lehenetsitako euskarriak
aztarnategiko tresna gehient-
suenetan, bereziki, esandako
bizkardun punta eta ijelkien ka-
suan. Tresna horiek fabrikatzeko
baliatutako ijelkiak luzexkak eta
estuak izan ohi dira, hainbat
neurritakoak, nahiz eta gehie-
netan txikiak izaten diren (4 cm
baino txikiagoak). Azil aldian,
nahiz eta aurreko estrategiek

jarraitzen duten, hain egituratua

1. irudia. Kontserbatutako tresna konposatuen adibidea, zurezko ezpalak eta
bizkardun ijelkiak, bizkardun puntak eta/edo geometrikoak erabiliz fabrika-
tuak: 1. RdGnneholm, Suedia (Larsson eta Sjoéstrom, 2011); 2: Ekaingo II. mailako
tresna konposatu posible baten berreraikuntza-proposamena (Merino, 1984);
3: Loshult, Suedia (Larsson eta Sjostrém, 2011); 4: Zamostje 2, Errusia (Ignacio
Clemente, CSIC).




ez zen moduan hasiko dira kudeatzen masa silizeoak, norabide askotan, eta haren hel-
burua izango da nukleoaren ustiaketa maximizatzea, harik eta agortu arte. Aldi berean,
produktu txikiagoak eta horren estandarizatuak ez direnak baliatuta, hobeto apro-
betxatzen zen suharri-nodulu edo -nukleo bakoitza. Horren guztiaren bidez, itxuraz
pragmatikoagoa den ikuspegia baliatuta, lehengaien kontsumoa murriztu bide zuten,
eta, ondorioz, bidaia gutxiago egin beharra hornidurak eskuratzeko.

Datu horiek guztiak eta lehengaiak identifikatu ostean eskuratu ditugunak lotzen
baldin baditugu, zera ikusiko dugu: Ekainen, Goi eta Amaierako Madeleine eta Azil
aldietan, lehen ikusitako suharri moten ale kopuru nabarmena dugula. Hainbat inguru-
tako suharriz egindako hondarrak eta piezak ditugu, hala nola Flysch (Kurtzia, Bidatze
eta Gaintxurizketa), Urbasa, Chalosse, Trebifiu (hainbat barietate), Salies eta ziurrenik
Tercis aldekoren bat ere bai. Gehien-gehien ageri den suharria Ekaindik gertuen da-
goena da, hau da, Flysch erakoa. Ondoren, Urbasakoa eta Chalosse aldekoa ageri dira
gehien. Trebifukoa eta Saliesekoa 0so noizean behin azaltzen dira. Informazio horreta-
tik, beste hainbat alderdi ere ateratzen dira; konparazio batera, taldeen mugikortasuna,
edo suharri mota bakoitzarekin lotutako taila-faseak eta -prozesuak.

Bi garai kronologiko eta kulturalotan, tankera bereko hornidura-joerak dira nagusi,
nahiz eta ehunekoetan aldakuntzak ere badiren, adierazten digutenak Flysch motako
suharria nagusitu zela Azil aldian, gainerakoaren bizkar. Hori, inondik ere, gero eta
erregionalizazio handiagoarekin lotu nahi izan da, taldeen mugikortasun txikiagoare-
kin, gertuagoan eta eskuragarriago dituzten lehengaiak aprobetxatzeko joera izango
zuten aldetik. Aldaketa horiek bistakoagoak dira Kantauri mendebaldean (Asturias
edo Kantabrian), non silexaren edo kalitate okerragoko bestelako materien erabilera
zabaltzen hasiko baita (cherta, erradiolaritak, kuartzitak...). Gure inguruan, ikusi dugu-
nez, nahikoa ugari dira suharri mota desberdinak, tailarako kalitate paregabeak di-
tuztenak; hori hala, aldaketa horiek ez dira hain garbiak, ezta berehalakoak ere, nahiz
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eta ikus dezakegun ari zela zerbait mugitzen. Aldaketa-prozesu konplexuak ditugu,
eta ez bat-bateko etenaldiak. Eta harrizko industrian ikusten duguna ez da eraldaketa
sozioekonomiko handien isla baino, ziurrenik arrazoi endogenoek (aldez aurreko joe-
rak, giza kontingentzia eta abar) eta exogenoek eragindakoak (ingurumenarekin, pai-
saiarekin eta faunarekin lotutako aldaketak, beste talde batzuekin izandako elkarre-
raginak...). Ekain horren guztiaren adibide dugu. Bere erregistroan -VI. eta Ill. mailen
artean edo Il. mailan- Pleistozenoaren amaieran eta Holozenoaren hasieran izandako
aldaketen lehendabiziko zantzuak ikusiko ditugu; hau da, Paleolitoaren amaieran eta
Epipaleoclitoaren hasieran, eta, ondoren, Mesolitoan gertatutakoak.

Hala eta guztiz ere, suharria bakarrik ez zenez iturri nagusia, ezin dugu ahaztu
eguneroko martxan beste materia batzuk ere baliatuko zituztela. Eta ez mineralak
bakarrik, baita organikoak ere. Horien artean, animalietatik eratorriak (hezurrak, ada-
rrak, hortzak, tendoiak, larruak, lumak, maskorrak eta abar), eta bitarteko begetalak
(egurra, hostoak, sastrakak, erretxinak eta abar). Horietatik gehienak ez dira gure
egunetara iritsi, aztarnategi jakinen eta oso apartekoen kasuan izan ezik (hala nola
egurrak, hostoak edo tankerako elementuak kontserbatzen dituzten testuinguru

anaerobikoak eta zohikaztegiak, basamortu-inguruak edo etengabe izoztutakoak...).

Makina bat aztarnategitan agertu izan dira fauna-hezurrez egindako elementuak
eta industrialak, hala-hola kontserbatuak. Lehendabizikoetatik, natura-ingurunea eta
ehizatzen zutena berreraikitzeko modua dugu, eta bigarrenek, berriz, animalia ho-
rien aprobetxamendua eta kudeaketa erakusten digute, hainbat eratako erremintak,

apaindurak, arte higigarriko objektuak eta tankerakoak fabrikatzeko.

Ekaini dagokionez, hezurrez egindako industriak, urri samara bada ere, kronologi-
koki pieza ordezkagarriak erakusten dizkigu, eta antzekotasun nabariak dituzte Gi-
puzkoako gainerakoekin, baita Kantauri itsasertzekoekin eta Pirinioetan topatuekin




ere (Mujika-Alustiza, 1991) (12-14
irudiak). Hori hala, nabarmentze-
koak dira hortz-ilara bateko lau
arpoiak, edo VI. mailako zizel
apaindua, argi eta garbi Goi eta
Amaierako Madeleine aldikoa,
Urtiagako leizean topatutako
tresnen oso antzekoa. Horrez
gain, hainbat punta edo azagaia
ditugu, batzuk apainduak, baita
leungailu bat, adarrez egindako
beste hainbat tresna fabrikatzeko
hondarkinak eta orratzak ate-

ratzeko matrizeak ere.

[1l. mailan, hiru hondakinekin,
arrankazi-oinarri bereizgarri bat
dugu, zapala, inolako zalantzarik
gabea, argi eta garbi Azil aldian
kokatzen gaituen botoi-zuloare-
kin. Alabaina, ez dira horren
tipikoak azagaia erdialdeko zati
bat, ildo sakonak dituena, eta
arpoi-hortz bat, nahiko ange-
lutsua. IV. eta V. mailei dagokie-
nez, fabrikazio-hondarkinak eta

hezur-tresnak -gutxi badira ere-

12. irudia. Ekaingo arrankazi edo arpoiak. 1-4: Apaindutako hortz-ilara bateko
arpoiak, Vla maila (marrazkiak: Baldeodn, 1984); 5-6: Ill. mailako arrazkazi-hortz
angelutsua eta arrankazi lau zulatuaren oinarria. Azil aldiko arpoiaren berrerai-
keta-proposamena (Baldedn, 1984).
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13. irudia. Ekaingo hezur-industria puntadunak: 1. Zulo sakonez apaindutako aza- 14. irudia. Hezur-industrien fabrikazio-hondar-
gaia eta ahuntzaren eskematizazio posiblea (marrazkia: Baldedn, 1984); 2-3: Alaka kinak: 1-2: Zerraketa-arrastoak ageri dituzten
bikoitzeko azagaien zati proximalak; 4: Azagaiaren zati medial-distala; 5: Elementu matrizeak, mihiak ateratzeko, VI. maila; 3: Mi-
puntabikoa. hi-zatiak, V. maila.

ugari samarrak dira beste aztarnategiekin alderatzen baditugu. Horrek zera adieraziko
luke (beste hainbat alderdiren artean), Goi eta Amaierako Madeleine aldikoak direla. Fa-
brikazio-bazterkin edo matrize bat dugu, adar baten ezpala edo mihi bat, apaindutako
ziri baten zatia -ebakiak dituela, luzetara eta zeharretara-, eta lau punta edo punta-zati.




Materia galkorretara bueltaturik, batzuetan posible da, askotariko zientziak baliatu-
ta, haien erabilerari buruzko zeharkako zantzuak eskuratzea. Esate baterako, honako
hauen bidez: palinologia (polenak aztertuta), karpologia eta antrakologia (haziak eta
egurrak, gehienak kiskaldurik), trazeologia (erabilera- eta funtzionalitate-aztarnen
analisia, batez ere industria litikoetan), hainbat analisi geokimiko edo elemental (zera-
miken edukiak, kontserbatutako elementuetan topatutako beste hainbat elementuren
arrastoak) eta abar.

Arkeologia esperimentala eta etnografia dira erregistro arkeologikoa berreraikitzeko
beste bi funtsezko elementu. Lehendabizikoaren bidez, oso era desberdineko hipote-
siak edo proposamenak aldera ditzakegu erregistro arkeologikoarekin, hala nola ha-
rrizko industriaren taila edo erabilera, bizileku-eremuen (berr)eraikuntza eta erabilera
zein funtzioak. Bigarrenak, berriz, gizarte ehiztari eta biltzaileen edo industria aurreko
gizarte nekazarien edo abeltzainen eguneroko martxa, erabilerak eta ohiturak erregis-
tratzen ditu -egungoen aurrekoak edo azken mendeetan desagertuak-. Hori hala, ira-
gandako errealitate bat berreraikitzeak dituen zailtasunen berri ematen digu, jakinik
erregistro oso partzial eta oker samarregatik abiatzen garela. Are gehiago fosilizatzen
ez diren antolaketa moduetara, auzietara eta sinesmenetara iritsi nahi dugunean; izan
ere, giza kontingentziaren zati izanik, oso hegazkor suertatzen dira, aldakorrak den-
boran. Eta, gainera, ezin izaten dira alderatu -kasurik gehienetan-. Hori dela eta, nahiz
eta hamaikatxo aukera eskaintzen dizkiguten, kontu handia izan behar dugu egungo
taldeon gainean aplikatzeko garaian -edo azken bi mendeetan dokumentatuen gai-
nean-, ebidentziak interpretatzeko eta iragana berreraikitzeko.

Aztertu ditugun elementuon guztion baturaren bidez, Ekaingo aztarnategiaren
funtzionalitateari buruzko hainbat alderdi itxura ditzakegu (irudikapen grafikoak albo
batera utzita), baita inguru haietan ibili ziren taldeen estrategia sozioekonomikoei
buruz ere. Hasiera batean baieztatutako moduan (Altuna eta Mariezkurrena, 1984),
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urte-sasoiko erabilerako tokia dugu, jarduera zinegetikoekin estu lotua, oreinak eta
basahuntzak ehizatzearekin espezializatu samarrik. Badirudi erabilera hori mantendu
egiten dela denboraren joanarekin, eta, hala, joan-etorri errepikakorra dokumentatzen
da leizean, Goi Paleolitikoko etapa berrienetatik, haren amaieratik aurrera eta Epipa-
leolitikoaren hasieratik nabarmen areagotuz -Holozeno aldiko hobekuntza klimati-
koarekin bat etorriz, era berean-.

Hori hala, Ekainen, harri- eta hezur-ebidentziek ere baieztatu egiten dute, itxuraz,
ideia hori; izan ere, erregistroan aldakuntzarik topatuko badugu ere, ehizarekin -edo
arrantzarekin- lotutako elementuak dira nagusi (bizkardun puntak eta laminak, ar-
poiak, azagaiak eta abar), eta, neurri txikiagoan, ehizatutako animaliak lehendabizikoz
prozesatzeko eta bestelako jardueretarako tresnak (marruskak, karraskagailuak, erabi-
lera arrastoak dituzten printzak eta ijelkiak, eta abar). Era berean, praktika horietara
bideratutako euskarriak lortzeko eta mantentzeko tresnak tailatzeko, ukierak egiteko
eta konpontzeko prozesuak ere ikusten ditugu. Eta tresnak konfiguratzeko, erabiltze-
ko eta konpontzeko ebidentziak ere bai. Hezur-industriak ere norabide horren berri
ematen digu, nahiz eta, ikusi dugunez, urri samarra izan. Hala, matrize eta fabrika-
zio-hondarkin gutxi izateak esan nahi du elementurik gehienak fabrikatuta -edo neurri
handi batean konfiguratuta- iristen zirela leizera, eta, ondoren, hantxe botako zituztela
(hautsita egoteagatik...).

Nolanahi ere, ulertu behar dugu Ekaingo aztarnategia zera dela, pieza bat gehiago,
Madeleine eta Azil aldietako taldeek urtaroaren arabera egingo zituzten lurraldearen
kudeaketa- eta ustiaketa-engranaje konplexuan. Leizea urtaroko ehizaren geldialdi
gisa baliatuko zuten; hau da, kanpamendu satelite gisa. Eta aldian behin joko zuten
haietara, leizeetan zituzten asentamendu nagusietatik (Urtiaga edo Ermittia, adibi-
dez) edo aire zabaletik. Era berean, izango zituzten arrantzarako beste establezimen-
du batzuk ere, edo itsaskiak eskuratzekoak (lll. eta Il. mailetatik aurrera, ugaritu egin-




go da praktika hori) eta lehengai silizeoak biltzekoak. Eta ezin ditugu ahaztu, halaber,
inguruko agregazio-aztarnategiak, hala nola Isturitzekoa.

Nabarmendu behar da, hezur-industriak eta bereziki harrizkoa aztertuta, ez dirudiela
ustiapen intentsiborik edo joan-etorri errepikakorrik zenik leizean aztertutako aldi horie-
tan. Badirudi aldian behin erabiltzen zela, nahiz eta ez den erraza kalibratzen. Baliteke be-
launaldi edo aldi jakin horren ostean abandonu-garaia etorri izana, edo kokapena ahaztu
izana, harik eta berriro aurkitu artean. Era berean, pentsatu behar dugu okupaziorik
intentsiboenak eta egonkorrenak, dela Madeleine aldiko garai hotzetan, dela Azil aldiko
hobekuntzekin, aire zabaleko guneetan izango zirela, eta Ekaingo leizeak eta tankerako
tokiak —aztarnategiari dagokionez- fenomeno «anekdotiko» samarrak izango zirela.

Zaila da talde horien lurralde-mugimenduen zantzuak ateratzea; halere, hainbat
arrastoren bidez, egin dezakegu gerturatzerik. Lehengai silizeoek eta haien jatorriaren
ezaugarriak ateratzeak ematen dizkigute errazen jarraitzeko moduko ebidentziak (15.
irudia). Ekainen kasuan, taldeok, nahiz eta Flyscheko kostako azaleratzeetara jotzen
duten, hegoaldeko lurraldeetatik ere hartzen dute hornidurarik (Urbasa eta Trebifu,
kasu), baita Pirinioen iparraldeko eremuetatik ere (Chalosse eta Salies). Horrez gain,
badira beste elementu batzuk ere, mugikortasun horren edo talde zein lurraldeen
arteko harremanen berri ematen digutenak; esate baterako, DNAren eta isotopo
egonkorren analisiak, labar-arteetan edo arte higigarrian ageri diren konbentzio edo
motibo artistikoen hedadura-maila, hezur- edo harrizko fosil-gidariak eta abar.

Hala eta guztiz ere, zaila da aztarnategiak elkarrekin lotzea, oso erregistro partzia-
la baitugu. Alde batetik, Holozenoko hobekuntza klimatikoarekin, nabarmen igo zen
itsas maila, eta urpean utzi zituen kostaldeko aztarnategi ugari; horren ondorioz, tal-
de asko beharturik egon ziren barrurago zeuden lurrak okupatzera. Horrek azalduko
luke, konparazio batera, moluskuen eta itsas kuskubikoen ekarpen-hazkunde handia
leizeetara, Ill. mailako Azil alditik aurrera. Bestetik, kronologia horren bueltan induske-



Suharriak eta eguneroko bizitza

15. irudia. Mapa honetan irudikatzen diren isokostuen bidez, adierazten da zer ahalegin metatu eskatzen zuten Ekaindik suharri-azale-
ratzeetara egindako joan-etorriek (aztarnategian identifikatutako moten arabera). Kostu-unitate bakoitzak zera adierazten du, pertsona

batek zer distantzia egin zezakeen ordubetean, zero maldako lurrazal batean (egile hauen lanen ildo beretik: Garcia-Rojas et al., 2017;
Prieto et al., 2016; eta Sanchez et al., 2016).




tak egindako aztarnategi gehienak leize-okupazioak dira, eta, aldiz, ez daukagu aire
zabaleko okupazioen erregistro on bat -eta, ziurrenik, haiek izango ziren ohikoenak-.
Gure lurraldearen okupazio handiaren eta aldaketaren ondorioz, eta halako aztarna-
tegiak bilatzeko prospekzioak egiteko konplexutasuna ikusirik, ikuspegi partziala eta
desitxuratua dugu, une haietako lur-okupazio eta -artikulazio errealari buruz.

Aztarnategiaren funtzionalitateari buruz jorratu beharreko beste alderdi bat zera
litzateke, ehizarako geldialdi horiek zer erlazio duten barrualdeko pinturekin eta
grabatuekin. J. Altunak (Altuna eta Merino, 1984) baztertu egin zuen ehizatutako eta
irudikatutako faunaren arteko kidetze posiblea, eta bistaratu egin zuen, lehen esan
bezala, barrualdeko irudikapenen eta leizearen sarreran okupatutako tokiaren arteko
banaketa. Ekaingo VI. mailako Madeleine aldiko plaketari eta apaindutako tankerako
elementuei erreparatzen baldin badiegu (arrankaziak, puntak eta azagaiak, eta abar),
begien bistakoa da adierazpen artistiko horiek ez zirela mugatzen leizearen barrura
bakarrik. Aztarnategian produkzio artistikoarekin nolabaiteko lotura duten elemen-
tuak ageri direla ikusita (zulakaitzak, okre-zatiak eta abar), ezin dezakegu baztertu
-baina ezta baieztatu ere- bestelako adierazpen artistikorik izango zenik, beste nola-
baiteko euskarri galkor organikoen gainean.

Laburbilduz, gero eta nabarmenagoa egiten zaigu gizarteon konplexutasuna. Az-
tarnategi berriak topatzeak -edo ezagutzen ditugunak berriro ere industeak-, mate-
rial zaharrak berriro aztertzeak eta azterketa-teknika berriak ezartzeak datu gehiago
emango dizkigu, eta leiho berriak irekiko ditu, populazio haien eguneroko martxaren
alderdiak ezagut ditzagun. Hezur- edo harri-industrien analisien barruko berrikuntzez
gain (petrologia, geokimika eta abar), nabarmentzekoak lirateke beren potentzialta-
sunagatik, beste hainbat eta hainbaten artean, honako hauek: paleogenomikoa, leinu
genetikoak eta lurraldeetan egindako hedapenak ezagutzeko; isotopo egonkorrak,
giza eta animalia mugikortasunaren ezaugarriak, kontsumitutako elikagaienak eta
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halakoak eskuratzeko; hondakinen analisiak eta trazeologia, era guztietako objektuen
funtzionalitateak zehazteko; edo Informazio Geografikoko Sistemak, besteak beste,
lurraldearen kudeaketa makroespaziala egiteko edo aztarnategiaren antolaketa mi-

kroespaziala gauzatzeko...

Ekain ez dago aldenduta berrikuntza horietatik guztietatik. Ikusirik aztarnategiak
zer-nolako potentzialitatea duen -aski ezaguna, inondik ere-, tankera horretako be-
rrikuntzak eta bestelako berriagoak ezartzen goazen heinean, are eta etekin handia-
goa aterako diegu berreskuratuta dauzkagun ebidentzia arkeologiko guztiei. Horrek
guztiak ehiztari- eta biltzaile-taldeak hobeto ulertzen lagunduko digu, hain zuzen ere,
leizea modu nahiko ohikoan baliatu zuten aldetik, ehizarako geldiune gisa, eta sakon-
du ahal izango dugu zer-nolako aldaketak izango dituzten Holozenoko hobekuntza
klimatikoarekin. Aldaketa hori bat etorriko da, adibidez, leizearen barrualdean ikusten
dugun labar-artea -eta arte higigarria- sortzeari uzten dioten garaiarekin.

Hemen fabrikatu, erabili eta bota zituzten erremintak dira iritsi zaizkigun aztarna
apurrak. Haien bidez lor dezakegu denboraren bidean atzerantz egitea, eta, hala, tal-
de haien eguneroko bizimodua berreraikitzea: haien mugikortasuna eta lurraldearen
kudeaketa, estrategia sozioekonomikoak eta abar. Hori dela eta, ezin dugu Ekaingo
irudikapen zoragarriak ulertzen saiatu, ez badugu kontuan hartzen multzo oso baten
zati direla. Hain zuzen ere, leizeak bisitatu zituzten ehiztarien eta biltzaileen talde
haien beste alderdi bat gehiago dira, zeinak hainbat eratako xede artistikoekin eta
ekonomikoekin inguratu bide baitziren. 1zan ere, leizeari esker, hobeto aprobetxatuko
zituzten inguruko mendi-, ibai- eta itsaso-inguruneak (maila desberdinetan, urte-sasoi
batetik bestera). Halaxe elkartuko zituzten ehiza eta arrantza, fruituen, fruitu lehorren,
tuberkuluen eta tankerakoen bilketa, baita itsasoko bitartekoak lortzea eta kontsumitzea
ere. Hori hala, xede are handinahitsuago bat lortzeko bidea dugu industria litikoen azter-
keta: gizarteon eguneroko martxa berreraikitzea, alegia.
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Margoak eta
kobazuloa

“La qualite des peintures d Ekain situe cette grotte
dans ce que H. Breuil nommait les “geants”, du ni-
veau d Altamira, Niaux ou Lascaux. L "ensemble de
chevaux le plus parfait de tout | "art quaternaire figu-
re avec une ampleur presque théatrale dans les trois
panneaux principaux. Par sa disposition figurative,

c ‘est également un des exemples les plus clairs.”

André Leroi-Gourhan 1971



Joxe Migel Barandiaran Ekaingo zaldiei buruzko azalpenak ematen. Jose Luis Ibisate. 1979.
AZEA. Aranzadi Zientzia Elkarteko Artxiboa.



kain izeneko muinora iritsi gara,

Beliosoro eta Goltzibar errekek bat

egin eta Sastarrain erreka sortzen
den gunetik oso gertu gaude, gure aurrean
haran estu bat dugu. Muino horren oinean,
basotxo batek ezkutaturik, burdin-hesi bat
ikusi daiteke.

Burdin-hesi horrek Ekain 1 deituriko ko-
bazuloa babesten du, zazpi kobazulok
osaturiko multzo kartiskoko haitzuloetako
bat, mundu mailako labar arte multzorik
ederrenetako eta garrantzitsuenetako bat
gordetzen duena.

Sarrerak arku beheratu baten itxura du,
indusketa arkeologikoaren aurretik 1,20
metro inguruko altuera eta oinarrian 2,30
metro inguruko zabalera dituena. Hemen
aurkitu dira Ekainen Goi Paleolitoan bizi
izandako gizakien aztarnak, tresnak, jan-

dako animalien hezurrak, suzuloak...

Bertatik bi galeria sortzen dira, ezkerrera
daramanak oso garapen laburra du, eskui-
nera daramana milaka urtez harri jausi ba-
tek estalita egon da, honek gidatuko gaitu
kobazuloaren barnera.






EKAIN

Kobazuloaren oinplanta



EKAIN bisita grafikoa




metro inguruko luzera duen tunel estu eta baxu batean sartu gara, ia lau

hanketan. Kobazuloaren alderdi hau nolabaiteko tenplu edo santutegi

kontsideratzen da, egunerokotasunetik kanpoko jarduerentzat espazio
bat. Agian tunelean marrazkiak egongo ziren, baina milaka urtetan zehar bertatik gi-
zakiak eta hartzak pasa dira eta egon zitezkeen irudiak ezabatu egin dira.

Erdibide edo Erdialde deituriko galerian gaude, lasai zutitu gaitezke. Gure linternen
argiek areto zabala argitu dute eta bertan estalagmita multzo bat eta forma berezia
duen harkaitza ikusten dira, baina aurretik, gure ezkerrerantz, harri mutur batek ezku-
tatzen duen sabai baxuan, zerbait ikusten da.

Auntzei galeriaren sarrerara iritsi gara, bertan dago kobazuloko lehen irudia, sa-
baia oso baxua da eta makurtu egin behar dugu bera ikusteko. Manganeso dioxidoz
margoturiko zaldi buru beltz bat da, tamaina handikoa. Hiru berezitasun azpimarra-
tu ditzakegu margo honi buruz: kobazuloan sartu eta aurkitzen den lehen irudia da,
gainontzeko margoekin konparatuta
handia da eta margotzeko Ekainen
arraroa den materiala erabili dute,

manganeso dioxidoa.

Atal honetan agertzen diren
argazkiak Ekaingo jatorrizko kobaren
argazkiak dira, Eusko Jaurlaritzaren

Kultura eta Hizkuntza Politika

Sailaren jabegoa dutenak.

EGiLEA: JAN WESBUER.

Zaldi buru beltza.
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Galeria estu eta nahiko baxua da Auntzei. Ezkerreko horman aurkitzen da Ekain-
go izokin ospetsua, ikatzarekin margotu dute, sabeleko azalaren eta bizkarrekoaren
arteko kolore desberdintasuna marra beltz batekin markatu diote eta badirudi begia
egiteko harriaren forma erabili zutela.




zker horma horrek bi orein zizelaturen irudiak ere gordetzen ditu, bata arra eta

bestea emea. lldo oso finez marraztuak daude, suharrizko zulakaitz bat erabiliz,

0s0 erraza da beraien aurretik ohartu gabe pasatzea. Ekaingo gizakiak orein
ehiztariak ziren arren, animalia hau arraroa da bertako irudietan, hori bai, Ekainen arra

eta emea segurtasunez bereizi dezakegun espezie bakarra da.
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Ezker horma horretan bertan bi ahuntz
beltz eta zenbait marra beltz ere aurki dai-
tezke. Eskuineko horman hirugarren ahuntz
baten margoa dago, baita zeinu beltz ge-
hiago ere.

Erdibide edo Erdialdera itzuli gara, linter-
na argitan ikusi dugun harkaitz berezi ho-
rren bila goaz, aurrean estalagmita multzo
bat du. Zaldi Buru Harkaitza da eta Ekainen
hainbeste zaldi margotu izanaren arrazoia
izan daiteke. Forma erabat naturala du, po-
sible da sudur-zuloak gizakiak landu izana.
Agian, sudur-zuloak lantzeaz aparte, giza-
kiek ikatzarekin harkaitzaren leku desberdi-
netan bi zaldi buru, zenbait marra eta zeinu

eta bi bisonte margotu zituzten.

Ahuntzaren burua eta marra beltza.

Ahuntza osoa.
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- KAIN




Margoak eta kobazuloa

aldi Buru Harkaitzeko bison-

teetako batek Zaldei gale-

riarako sarrera markatzen
du. Oso berezia da konkorra eta
isatsaren parte bat egiteko harria-

ren formak aprobetxatu dituztelako.

Labar artean oso ohikoa da irudiak
osatzeko harrien forma erabiltzea,
efektu ikusgarriak sortuz.




- KAIN







anel Txikiaren erdian sei zaldi daude, hiru osorik
eta beste hiruren buruak, lauk kobazuloaren er-
digunera begiratzen dute eta bik kanpo aldera.

Erdiko bi zaldi osoek gorputzean zehar marra luzeak
dituzte margotuta, batek bihotzaren inguruan puntu
gorri bat ere bai. Lantza bezala interpretatzen diren
marra horiek magia sinpatikoa deitzen den ehiza erri-

tual batekin lotura izan dezakete.




Panel Handia Ekaingo irudirik ezagunena da,
André Leroi-Gourhan arkeologoaren hitzetan “zaldi
multzorik perfektuena Kuaternarioko arte osoan
zehar”. Irudiak ikusteko posiziorik onena lurreko
harri bloke handien gainean etzatea da.

Paneleko irudi guztiak ez dira zaldiak ordea,
gure eskuinean, 1,40 zentimetro inguruko altueran,
orein eme baten profila ikusi daiteke, beltzez mar-
gotua. Kokotsa eta atzeko zangoak falta zaizkio.




- KAIN










Margoak eta kobazuloa

ndoren bisonte multzo bat dago, bi ikusten dira argi eta
garbi, baina guztira lau dira, hiru beltz eta bikromo bat.
Bisonte bikromoak burua oso ongi markatua du, atzeko

zangoak falta zaizkio, behean duen zaldia errespetatuz.



aina nagusia zaldia

da, denera hamabi

daude, gehienak
osoak. Hiruk ez beste guz-
tiek kobazuloaren sakone-
ra begiratzen dute, gure
eskuinerantz.



Margoak eta kobazuloa

Bi zaldi bikromoek erakartzen dute ikuslearen arreta, profila eta barruko zenbait
xehetasun ikatzez margotuta dituzte, barrutik okre gorriaren tonalitate desberdinak

erabiliz.

Gure eskuinekoan ilajearen kolore desberdintasuna eta belaun eta apatxen xeheta-
suna aipatu behar dira. Gure ezkerrekoan muturra azpimarratu dute, belarria, begia,

sudur-zuloa eta ahoa marraztuz.




- KAIN







gian ama-umeak

dira, ama be-

hintzat bururik
gabe marraztua, edo
agian harriaren forma
erabiliz egin diote burua.
Haitzuloaren bihotzean
margotu dituzte, man-
ganeso dioxidoarekin,
Ekaingo margoetan ezo-
hiko materiala, eta kasua-
litate hutsa izan daiteke,
baina kobazuloko zaldi
gehienek bertarantz be-
giratzen dute.



Margoak eta kobazuloa




zkenzaldei dugu kobazuloko azken galeria apaindua, oso sabai baxua du eta
makurtuta sartu behar da bertara, bandera batzuk ematen digute ongi eto-
rria, zoruan, galeriaren erdian, harri mutur handia dago.

Zazpi zaldi margotu, zeinu gorri bat eta lantza edo gezi bezala interpretatu izan
diren zenbait lerro zizelatu aurkitzen ditugu, batzuk harriaren txokoak baliatuz egi-
nak. Zaldi guztiek gure eskuinerantz begiratzen dute, hartzak dauden galeriarantz.
Gorriak eta beltzak dira, aurrekoak baino sinpleagoak. Sabela eta atzealdea oso des-
proportzionatuak direnez, ernari dauden behorrak bezala interpretatu izan dira eta
ugalkortasun erritual batekin lotu.

Animalietako batek goiko partean hainbat lerro zizelatu ditu eta beste bi bihotza-
ren parean, ehizatua izaten ari den animalia adierazi dezake.
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Labar-artea eta
haren testuingurua

“Archaeological materials are not mute. They speak
their own language. And they need to be used for
the great source they are to help unravel the spiri-
tuality of those of our ancestors who predate the

Indo-Europeans by many thousands of years.”
Marija Gimbutas, 1921-1994



D-Stretch bidez tratatutako Ekaingo irudiaren detailea.
Blanca Ochoa, Irene Vigiola, Marcos Garcia-Diez.



Blanca Ochoa
Geografia, Historiaurrea eta Arkeologia Saila, UPV/EHU

nolako zalantzarik gabe, Ekaingo leizea da Kantauri eremuko multzorik garrantzitsue-

netako bat. Horren arrazoiak hainbat dira: erabilitako teknikak, irudikatutako gaiak, iru-

dikapenetarako baliatutako estiloa eta kronologia. Labur-labur aztertuko dugu alderdi
horietako bakoitza, multzo horrek arte paleolitiko kantauriarrean duen garrantzia nabar-

mentzeko.

Ekaingo leizean baliatutako teknikak askotarikoak dira, Goi Paleolitikoaren amaiera
aldeko gizarteen artearen isla: inguramendu-marrazki soilak edota hiru teknika mota-
ren konbinazioak -marrazkia, grabatua eta pintura-. Ekaingo leizeko artistek euskarri
mota desberdinetara egokitu zuten teknika, bai eta leizeko gune batera eta bestera

ere, ziurrenik, arte horrek betetzen zuen funtzioa oinarri hartuta.

Paleolitiko garaiko artearen teknikarik ohikoenak marrazkia edo inguramendu-gra-
batua dira. Ekaingo leizean, teknika horiek topatzen ditugu; halere, haien konbinazioa
ere ageri da irudi bakarrean -horren ohikoa ez bada ere-. Zaldien paneletan, ingura-
mendu-marrazkia eta pinturaz eginiko betelana uztartu ziren, aldakuntzak eraginez
animaliaren ilajean. Azkenik, ingurua nabarmentzeko, hainbat trazu bakun baliatuta
grabatzen zuten (O. irudia).

Koloratzailea aplikatzeko garaian, artistak pigmentuzko arkatz edo bloke bat era-
biltzen zuen, segun eta zer kolore irudikatu nahi zuen (1. irudia). Beltza lortzeko,
ikatz-ziri bat, erretako egur-adar bat edo manganesozko koloratzaile-bloke inorgani-
ko bat baliatzen zuten. Ekaingo gainerako kolore sorta irudikatzeko, jatorri inorgani-
koko pigmentuak baliatzen zituzten, zeinak leizearen ingurumarietako naturan topa
baititzakegu. Okre koloreak hematiteetatik eskuratuak dira, eta, segun eta zer mineral
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0. irudia. (Panel nagusiaren xehetasuna)- Second Canvas
pantaila-argazkia Tekniken xehetasuna: Beltzez, ingura
mendu-marrazki sinplea; barrualdea okre gorriz margotuta
dago, eta ingurua, berriz, grabatuta, buruan ikusten den
moduan, barailezurraren eta lepoaren artean. Eusko Jaur-
laritza.

zituzten, kolore gorriak, horiak edo siena

eman zitzaketen, baita purpura ere.

Grabatuari dagokionez, ohikoena zera
da, erreminta litiko bat baliatzea V erako
ildo bat sortzeko. Egindako presioaren bi-
dez, sakonera aldatzen da, eta haren gai-
nean pasatutako aldien kopuruak mugatzen
du zabalera. Ekaingo kasuan, ildoa eskuarki
fina eta azalekoa da (2. irudia), nahiz eta
egileek «grabatu anizkuna» izeneko modua
baliatu zuten: grabatu finak eta azalekoak
egiten zituzten banda zabalago batean,
euskarriaren kolorea aldatzeko (O. irudia).

1. irudia. Bisonte baten irudia,
inguramendu-marrazki bidez
trazatua. Blanca Ochoa.




2. irudia. Orein baten irudia,
trazu sinplez grabatua, Auntzei
galerian. Blanca Ochoa.

Era berean, grabatu digitalaren teknika ere baliatu zuten. Azken hori Ekaingo
multzoaren eremurik aldenduenean bakarrik ageri da, eta haren exekuzioa oso samu-
rra da, ez baitu kanpo-elementurik eskatzen. Nolanahi ere, bigundutako gainazaletan
bakarrik egin daiteke (3. irudia). Gainazal horiek prozesu geologiko baten ondorioz
agertzen dira leizeetan: kareharrizko hormak deskonposatu egiten dira, geruza buz-
tintsu bat sortuz, zeinak hainbat lodiera izan baititzake, prozesuaren bilakaeraren ara-
bera. Bi faktorek zehaztuko dute, hortaz, irudia hobeto edo okerrago ikustea, U erako
ildo zabal bat sortuz: aurretik aipatu dugun alderdi hori eta artistak egin zuen presioa,
gainazalaren gainean hatza ipintzean. Zergatik aukeratzen zuten teknika hori histo-
riaurreko gizakiek? Horma horietan, ezinezkoa da pigmentuak aplikatzea, bestela,
lehengaira transferituko litzateke buztina, nolabait ere kamustuz. Halaber, grabatuak
egiteko elementu litikoren bat ere erabil zezaketen, eta, aldiz, erabaki zuten euskarri
eta teknika espezifiko hori baliatzea, ezagutzen ez dugun arrazoiren batengatik.
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3. irudia. Orein baten iru-
dia, trazu sinplez grabatua,
Auntzei galerian. Blanca
Ochoa, Irene Vigiola.
Marcos Garcia-Diez.




Leizeko grafiak egiteko ez zen denbora askorik beharko; marrazkirik soilenetako
batzuk egiteko, nahikoa bide ziren bost minutu eskas. Halere, egileak adituak ziren;
izan ere, irudi ia guztietan estilo oso antzekoa baliatzen da kronologietarako, eta ziu-
rrenik lehenago ikasita edukiko zuten estilo hori. Egiten zailenak panel nagusiko iru-
diak izango ziren, hiru fase desberdinekin: inguramenduko marrazkia, pinturaz egin-
dako betelana eta, azkenik, grabatua. Dena den, aditu batek denbora gutxian egin
zitzakeen, kokapena aukeratu eta pigmentuak prestatu ostean. Prestaketa horretan,
beste pertsona batzuek ere esku hartuko zuten ziurrenik; izan ere, prozesua nahikoa
erraza da: pigmentu lehorrak blokean aplikatzen dira zuzenean, edo hauts-egoerako
pigmentuak aglutinatzaile batekin nahastuta -kasu honetan, urarekin-. Litekeena da
pinturak egitean taldeko beste kide batzuen laguntza izatea, eta hainbat eratako la-
nekin esku hartzea, hala nola argiztatzen, edo, besterik gabe, prozesuan lagun egiten.

Ekaingo leizearen estiloa oso bereizgarria da, eta, horri esker, kronologia zehaztu
dezakegu, erradiokarbonoa eta tankera horretako beste hainbat teknika baliatuz. Ge-
hien irudikatutako gaiak zaldiak dira (39 orotara), eta bisonteak ondoren (11). Halaber,
honako hauek ere ageri dira: ahuntzak (4), oreinak (2), hartzak (2), arrainak (2), baita
hainbat trazu ez-figuratibo eta pigmentu-orban ere.

Zaldiak dira Ekaingo leizeko irudirik esanguratsuena, dela haien kopuruagatik, dela
irudikatutako erabili zituzten teknikengatik. Baina baita estiloagatik ere. Panel nagu-
sian irudikatuta ageri direnen kasuan, errepresentazio-xehetasunak dituzte bereizga-
rri: begiak, sudur-zuloak, ilajea, apatxak eta belaunak (0. irudia). Horrez gain, barruko
betelanak ere baliatuko zituzten, animaliaren ilajearen kolore-desberdintasunak na-
barmentzeko, hala nola haietako batek sabelaldean ageri duen M ezaguna, animalia-
ren bizkarraldeko eta sabelaldeko ilajea bereizteko erabilia. Era berean, zebra-itxurako
markak ere irudikatu zituzten hainbat animaliaren hanketan, baita triangelu-formako
eremu bat ere zurden azpian, edo ilajearen kolorean egindako aldaketak, egungo
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aleetan desagertuta daudenak (4. irudia). Zurdak lerro bikoitzen bidez iruditzen dira,
edo trazu bertikal txikien bidez ere bai, hachure teknikaz bertikalean irudikatuta,
eskuila gisa (0. eta 4. irudiak). Xehetasun ugariko irudikapenez gain, nabarmentzekoa
da zaldien atzealdeko laurdenaren hipertrofia, irudiaren aurrealdeko erdiaren irudi-
kapen proportzionatuaren aldean (4. irudia).

4. irudia. Azkenzaldei galeriako zaldiaren irudia, Ekaingo trazu estilistiko tipikoak ageri dituena: sabelaldeko M forma, zebra-itxurako
arrastoak hanketan, zurda bikoitza eta hipertrofia atzealdeko laurdenean. Blanca Ochoa.




Bisonteei dagokienez ere, Kantauri eta Pirinioetako artearen ordezkagarriak dira. Mo-
tarik ohikoena Niaux izenekoa da: animalia oso modu naturalistan irudikatzen da, xehe-

tasun ugariz, eta inoiz edo behin giza aurpegi bat gogorarazten digu, profilez (1. irudia).

Nabarmendu behar dugu, era berean, zaldiak direla nagusi; interesgarria da gai-
lentasun hori, kronologia horietan bisonteak gehiagotan agertzen baitziren. Baliteke
margotu zituztenen arteko kultura-aldaketak islatzea, konparazio batera, Santimamifne
margotu zutenekiko, han kontrakoa baita bisonteetan eta zaldien arteko proportzioa.

[rudikatutako gainerako gaiak tipikoak dira Madeleine aldiko kronologietan:
ahuntzak, oreinak, hartzak, arrainak eta zeinu bakunak, ziurrenik trazu ez-figurati-
boak eta koloratzaile-orbanak, batez ere gorriak. Irudikatutako ahuntzak «ikuspe-
gi frontala» izeneko eredu bati jarraikiz eginak dira: burua, belarriak eta adarrak V
segida baten moduan irudikatzen dira, xehetasun gehixeagorekin edo gutxixea-
gorekin, ahuntza artistari aurrez aurre begira balego bezala (5. irudia). Hartzak ez
dira oso ohikoak labar-arte kantauriarrean, eta, hala ere, Ekainen bi irudikapen ageri
zaizkigu: eszena horrek, ziurrenik, ama eta kumea marrazten ditu. Horrek bi aldiz

berezi egiten du, eszenak ere ez baitira ohikoak Historiaurreko artean (6. irudia).

Kronologiari erreparatzen baldin badiogu, aipatu dugun elementuen multzoari esker
-teknika, estiloa eta irudikatutako gaiak-, Ekaingo leizeko artea Goi Paleolitikoaren
faserik aurreratuenetan koka dezakegu -hau da, Goi eta Amaierako Madeleine aldian,
orain 15.000 eta 12.500 urte inguru-, arte higigarriarekin eta erradiokarbono bidez
datutako beste hainbat multzorekin alderatu izanari esker. Ekaingo leizea, arte kan-
tauriarraren historiaurrean duen garrantzia kontuan hartuta, lehenetako bat izan zen
erradiokarbono-metodoarekin datatzen. Teknika horrek hondar organikoak datatzen
ditu -kasu honetan, irudien inguruak trazatzeko baliatu zen ikatza-, eta zaldien laginak
bakarrik hartu ziren. Dena dela, emaitzak nahiko problematikoak dira, hainbat arrazoi
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5. irudia. Ahuntzaren irudikape-
na, ikuspegi frontalean, Auntzei
galerian. Blanca Ochoa.

6. irudia. Hartzen eszena, Artzei
galerian. Blanca Ochoa.




direla medio: zaldi batzuei hainbat lagin hartu zitzaizkien eta milaka urteren aldeak
eman zituzten; beste batzuek, kulturalki sinkronikotzat hartuak izanik ere (aro berean
eginak), milaka urteren aldean azaldu zituzten; eta, azkenik, beste emaitza batzuek
Paleolitiko osteko aldiak eman zituzten. Data horiek eskuratu zituzten ikerlariek esana
zuten kautela handiz zegoela hartu beharra emaitza horiek, nahiz eta, oro har, datarik
gehienak esperotako tartearen barruan egon. Era berean, ez zuten zehaztapen han-
diagorik ahalbidetu; hau da, irudikapenak zuzenean datatzea. Gaur egun, ez dakigu
zer arrazoigatik gertatzen diren arazo horiek, eta berriki ez dira lagin gehiago hartu
bi helburu direla eta: batetik, multzoa ahalik eta ondoen gordetzeko, eta, bestetik,
laginak gordetzeko metodoaren arazoak hobeto ezagutzen diren garairako, eta, hala,
arte paleolitikoko lagin txikiei aplikatu ahal izateko -airearen eraginpean 13.000 urte
inguru daramatenei, alegia-.

Hala eta guztiz ere, antzekotasun handiak ageri dira Kantauri inguruko eta Frantziako
Pirinioetako beste aztarnategi handi batzuekiko -Tito Bustillo, Las Monedas, La Cullal-
vera, Urdiales, Santimamife, Sinhikole, Labastide, Marsoulas, Tuc d’Audoubert, Bedeil-
hac edo Fontanet-, eta, horri esker, multzoa Goi Paleolitikoaren fase aurreratuetan koka
dezakegu. Bisonteak ere oso irudikapen ohikoak dira, gehiago Frantziako hegoaldean,
baina estilo bertsua izaten dute Asturias aldera arte. Halaber, zaldiekin konbinatuta ageri
da, nahiz eta proportzioak aldatzen diren, honako hauetan: Llonin, Altamira, El Castillo,
Las Monedas, La Garma, Urdiales, Santimamife, Altxerri, Aitzbitarte, Oxocelhaya, Niaux,
Tuc d’Audoubert, Le Portel, Labastide, Marsoulas, Fontanet...

Estilo, teknika eta gai oso antzekoak ageri zaizkigu eremu geografiko horren za-
balean, aldakuntza numeriko txikiekin eta denbora-kronologia nahiko zehatzean; hori
hala izanik, pentsa dezakegu Paleolitikoko artearen ezaugarria konbentzialismoen
presentzia izan zela; hau da, artistak bizi ziren kulturek definitutako irudikapenen
estandarizazioa. Horrek, nolabait ere, Paleolitikoko artearen funtziora edo esanahira
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gerturatzen gaitu; izan ere, sinboloekin lotu ditzakegu irudikapenok; sinbolo horiek,
nahiz eta gaur egun ulertu ahal izan ez, ziurrenik esanguratsuak izango ziren egin
zituzten pertsonen identitatearekiko. Zaldien eta bisonteen arteko proportzioen al-
dakuntzak kontuan hartuta, bi gairik ohikoenak diren aldetik, pentsa dezakegu ziurre-
nik ordezkagarriak izan zirela elkarrekin harremanetan izan ziren talde kulturaletan,
edo balio desberdinak transmititu zirela.

Irudiak leize osoan barrena kokatzen dira, batik bat pasabideetan, barrura jotzeko
ibilbide nagusian. Oro har, irudiak ikusgarri daude barrurantz joateko bidean; izan ere,
marrazkia, grabatua eta pintura konbinatzen dituzte gehienek. Grabatutako figurak,
panel nagusian grabatutako bisontea salbu, bigarren mailako eremuetan daude, ba-
rrurantz joateko pasabideak osatzen ez dituzten galerietan: Auntzei galerian, adibi-
dez, hainbat zerbido daude grabatuta, eta leizearen amaierako eremuan, Azkenzaldei
eta La Fontana aretoetan. Horrek zera adieraz dezake, irudi gehien-gehienak trazatu
ostean ikusteko asmoz egin zirela. Horri gehitzen baldin badiogu espazioen eta iru-
dien neurria -ertainak bi kasuetan-, adierazi nahi du panelek neurri txiki eta ertaine-
ko giza taldeei ematen ziela babes; hau da, bi eta hamar pertsona arteko taldeei. Ez
dago grafiarik lokalizatuta eremu murriztuetan; txikiena La Fontana galeria da, berriki
aurkitua, eta gehienez ere hiru pertsona kabitu bide ziren.

Aurkitu eta 50 urtera, Ekain oraindik ere ezustekoak ematen ari zaigu. 2014an,
apaindutako beste galeria bat topatu genuen, leizearen eremurik sakonenean koka-
tua: Azkenzaldei izenekoan. Barandiaranek eta Altunak leizearen lehendabiziko azter-
ketetan deskribatutako grabatu digitalen multzoaren alboan dago sarrera. La Fontana
izeneko eremua (lehendabiziko azterketen urteetan ur asko ematen zuelako hartu
zuen izen hori) garaiera txikiko aretoa da lehendabiziko metroetan, eta gerora altxatu
egiten da, azkeneko zatian zutik ibili ahal izateraino. Aldenduen dagoen muturrean,
ur-jauzi kaltzifikatu ba ageri da, galeria nagusirantz irteten zen ur-emariaren lekuko.




Gaur egun, galeria nahiko hezea da, eta aldatu egiten da urte-sasoi batetik bestera,
neurri handi batean kanpoko hezetasunaren eraginez.

Grabatuen multzo berria galeriaren bi hormetan ageri da. Eskuineko horman dago
multzorik handiena. Lehendabiziko irudiak aurrez aurre dauden zaldiak dira, biak osatu
gabeak. Lehendabizikotik, aurrealdea bakarrik irudikatu zen; hau da, burua, muturra
irekia duela, zurda -bi lerro paralelo baliatuz irudikatzeko-, bularra -hura ere lerro
bikoitzez- eta aurreko gorputz-adarretako bat. Parean, beste zaldi baten irudia egin
zuten, burua osatu gabe duela; belarriak, zurda bikoitza eta lerro zerbiko-dortsala ere
ageri ditu, bizkarraldearen gainean. Zurdarekin trantsizioan, triangelu bat ikus dezake-
gu, animaliaren ilajearen kolore-aldaketa irudikatuz. Multzo honen ezkerretan, beste
txikiago bat ageri da, osatu gabea hura ere eta bakunagoa; dena dela, aurrekoak be-
zala, muturra irekia du (3. irudia). Pareko horman, beste zaldi bat ikusten dugu, osatu
gabea: buruaren zati bat, belarriak, zurda sinpleak trazu txikiekin, bularra, aurreko
gorputz-aldearen zati bat, eta lerro zerbiko-dortsala izan litekeen lerro bat. Gainera, bi
hormetan lerro eta trazu ez-figuratiboak ageri dira. Multzo guztia deskaltzifikazio-buz-
tinez egin zen, grabatu digitalaren teknika baliatuta.

Azterketa amaitzeko, teknika berarekin egindako kanpoko panelak aztertuko di-
tugu berriro ere, eta figura horiek bisonte eta zerbido gisa berrinterpretatu ditugu;
haiek ere partzialki irudikatuta ageri dira, animaliaren goiko aldea bakarrik ageri bai-
tute -bobidoak izan ezik, atzealdeko laurdenaren hasiera ere bai baitauka-. Azkenzal-
dei galeriaren amaieran, azken irudikapen figuratibo bat topatuko dugu: zaldi baten
goiko aldea, belarriekin, zurda bikoitzekin eta lerro zerbiko-dortsalarekin.

Aurkikuntza horren ostean, Erdibiden topatutako pigmentu-orban bati ipini diogu
arreta -sarrerako galerian alegia-. Kolorea aldatzeko D-Stretch— eta Photoshop—
programetan aztertu ostean, bisonte bat identifikatu dugu, multzoaren gainerako
tokietan daudenen tankerakoa, kontserbazio egoera txarrean (7. irudia).



Labar-artea eta haren testuingurua

Aurkikuntza berri horiek, leizearen prozesu geologikoetako aldaketa naturalen eta
Paleolitikoko artea aztertzeko metodoetan eta tekniketan izandako bilakaeraren eraginez
sortuak, ez dira ziurrenik azkenekoak izango. Ekaingo leizeak oraindik ere ezustekoak ditu...

7. irudia. Goian, bisontearen
irudikapena Erdibiden. Behean:
D-Stretch bi dez tratatutako
irudia, ImageJ-rako. Blanca
Ochoa, Irene Vigiola, Marcos
Garcia-Diez.
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“La réplica tiene como primer objetivo repre-
sentar las paredes pintadas con una fidelidad
excepcional para que la gente que no tiene
acceso al original pueda verlas exactamente
como son. En primer lugar, por lo tanto, hay
una voluntad de testimonio. Después viene la
emocion en dos ordenes: la que el visitante
siente ante esas pinturas de hace 12.000 anos,
especialmente si son tan maravillosas como el
gran panel de los caballos, y una emocion que
pertenece a cada visitante cuando empieza a
preguntarse quién lo pintd, por qué.”

Rénaud Sanson, 2011



Ume talde bat historiaurreko tailerra
burutu ostean. Arazi. 2012.



kaingo haitzuloko margoak 1969ko ekainaren 8an aurkitu zituzten bi
espeleologia eta arkeologia zale azpeitiarrek, Andoni Albizuri eta Rafael
Rezabalek. Momentu hartara arte, kobazuloaren barrurako sarrera harri
jausi batek itxita egon zen, beraz, inor gutxik jarri zuen zalantzan Ekai-
nen aurkitutako labar artea Paleolito garaikoa zenik.

Aurkikuntzak bere kudeaketa ereduari buruzko eztabaida ekarri zuen, aurkitu zen
ondare ikaragarria gizarteratu eta zabaldu egin behar zen, baina nola?

Aurrekariak baziren, beste leku batzuetan labar artedun kobazuloak publi-
koarentzat zabalik zeuden. Haitzulo horietako batzuetan irudiak oso denbora
gutxian hondatu ziren giza presentziaren ondorioz, jendearen presentzia hutsak
kobazuloetako ingurugiroa aldatu eta erreakzio fisiko, kimiko eta biologikoak
eragiten baititu. Horri kobazuloa bisitetara egokitzeko egindako urbanizazio lanak
gehitu behar zaizkio, askotan giza presentzia bera baino kaltegarriagoak gertatu
direnak. Hauen artean gertuko adibide batzuk baditugu:

- 1876an Altamirako margoak aurkitu zituen Maria Saenz de Sautuola umeak.
Egiaz Historiaurrekoak ziren edo ez eztabaida sutsua izan zen, baina jendea
bertara etengabe sartu zen denbora luzez, urteren batean 175.000 bisitari
hartzera iritsiz. 1977an itxi zuten lehen aldiz eta ordu ezkero modu oso mu-

gatuan ireki da.

- Lascauxeko irudiak 1940an aurkitu zituen euren zakurraren atzetik zirrikitu
batetara sartu zen gazte talde batek. Segituan zabaldu zen jendearentzat eta
1963an itxi zuten irudiak jasaten ari ziren kalte larrien ondorioz. Haitzuloa ireki-
ta zegoen bitartean hainbat obra eta esperimentu burutu ziren kontserbazioa

bermatzeko, baina arrakastarik gabe.







Gertuago, Kortezubin (Bizkaia) Santimamiferen esperientzia ere hor zegoen. 1916an
gazte batzuk irudiak aurkitu zituztenetik jendearentzat zabalik egon zen, baina jendea-
ren presentziak eta kobazuloa egokitzeko buruturiko lanek kalte handiak sortu zituzten.

Ez, Ekaingo labar artearen zabalkunderako eredua ezin zen izan kobazuloa turis-
morako egokitu eta nahi zuenarentzat zabaltzea. Ekainen ezaugarriak dituen haitzulo
batek ez luke eredu hori jasango.

Behin aztarnategi arkeologikoko indusketa lanak bukatuta (1969 eta 1975 artean)
eta labar artearen azterketa eginda, bisita programa oso kontrolatu eta mugatu baten
aldeko hautua egin zen. Ekain bisitatu nahi zutenentzat itxarote-zerrenda ireki zen eta
Aranzadi Zientzia Elkarteko arkeologo talde batek hartu zuen bere gain bisitak gi-
datzearen ardura. Hastapenetako gida haiek Anjel Armendariz, Xabier Pefalver, Fran

Zumalabe edo Josean Mujika izan ziren.

Ekainberriko logoa. Miguel Gonzalez de San Roman. 2018.
Ekain Fundazioa.




Ekainberri

Hala ere, bisita horiek burutu izan ziren urteetan ere, Ekaingo labar arte ondarea
publiko orokorrari erakusteko nahia eta beharra ikusten ziren.

1983an Lascaux Il ireki zen Dordoinako Montignac herrian, Lascaux haitzuloko gale-
ria gehienen erreplika zehatza, itxita urteak zeramatzan kobazulo honetako margoak
publikoarentzat eskuragarri jarri zituena. 200Tean Altamirako “neokoba” ireki zen Kan-
tabriako Santillana del Mar herrian, bere erreplika partzialak lehendik ere baziren arren.

Ekaingo haitzuloak oso ezaugarri egokiak zituen mota honetako zerbait egiteko eta
proiektua martxan jarri zen. 2008an Ekainberrik bere ateak zabaldu zituen Sastarrain

bailaran, jatorrizko kobazuloa dagoen lekutik 600 metro ingurura.




Ekainberriren irekiera data baino bi hilabete lehenago, 2008ko uztailaren 7an, UNES-
COk Ekaingo haitzuloko labar artea Gizateriaren Ondare izendatu zuen Altamirako
haitzuloa eta Espainia iparraldeko Paleolitoko labar artea multzoaren barruan.

Hasteko eta behin, erabaki zen ez zela nahikoa erreplika egitea jendeak labar artea
ikusi ahal izateko, Ekaingo haitzuloaren eta bere inguru fisikoaren babes plan integrala
egin behar zela ezarri zen, Sastarrain bailaran etorkizunean burutuko ziren eraldaketak
eta egin ahal izango ziren lanak ezarrita utziz. Babes plan orokor horrek bailara osoa

hartzen du bere barnean.



Ekainberri

Sastarrain bailaren babes proiektu orokorra momentu hartan Zestoako Udaletxeko
arkitektoa zen Jose Maria Alberdik burutu zuen. Helburua haranak Paleolito garaian
izan zuen itxura ahalik eta gehien berreskuratzea zen, Ekainberri bisitatuko zuen bisi-
tariak Ekaingo biztanleek bizi izandako bizipenak ezagutu ahal izateko.

Behin erreplika non egingo zen eta kanpotik zer itxura izango zuen erabakita, ba-
rruko edukia egitea geratzen zen. Horretarako aukeratua ZK Productions enpresa
frantsesa izan zen, Rénaud Sanson buruan zela.




- KAIN




Ekainberri

Ekaingo kobazuloaren edukiak bi atal desberdine-
tan pasa ziren erreplikako hormetara, alde batetik xe-
hetasuneko eszenografia dago, margoa bera eta bere
inguru hurbilena barneratzen dituena, proiektuaren
fase hau Rénaud Sansonek burutu zuen ZK Produc-
tions enpresarentzat.

Bestetik, eszenografia osagarria dago, gune apain-
duaren inguruko elementuak barneratzen dituena,
irudiaren testuinguru zabala, atal honetaz AlfaArte
enpresa eibartarra arduratu zen.

[rudien erreplikak egiten hasi aurretik, kobazuloko

hormen neurriak hartu ziren 3D planimetria deituriko

Goian, “Ekain, iragana geroari

begira” erakusketa. 1998ko teknika erabiliz. Ondoren harrien bolumenen negati-

azaroaren 12an, lehenengo

aldiz, Ekaingo maketa aur- boak eraiki ziren poliestirenozko piezetan. Pieza horiek
keztu zen. Antonio Martinho

(Foz Céa, Portugal), José elkarrekin itsatsi eta gainetik morterozko estalkia jarri
Antonio Lasheras (Altamira),
Renaud Sanson eta Zestoako zen, 4 eta 6 milimetro bitarteko lodierarekin.

udal ordezkariak. Behean,

erreplikaren maketa. 1998. . . . .
Zestoako Udal Artxiboa. Behin mortairua lehortu zenean, gainean polies-

ter erretxinezko lehen kapa itsatsi zen, ondoren beira
zuntzaren nahastutiko erretxin kapak jarri ziren po-
liesterrari sendotasuna emateko, gero suaren aurkako
erretxin kapa eta 4-5 milimetro lodierako babesgarri
kapa erantsi ziren.

Ondorengo urratsa positiboak moldeetatik ateratzea
eta akatsak zuzentzea izan zen. Jarraian piezen poli-
kromia burutu zen, jatorrizko kobazuloko harrien kolo-

rea ahalik eta zehatzen erreproduzituz.




- KAIN













- KAIN







Zestoako hirigunean
dagoen informazio
bulegoa. Arazi. 2008.

Edozein proiektuk bere nortasuna definitzen duen izena eta irudia behar ditu, ordura
arte Lascaux Il eta Altamirako “neocueva” genituen adibide, izen desberdinak aztertu
ondoren, “Ekainberri” izena aukeratu zen, Ekain “berri” bat egin zelako. Logotipoak ere
garapena bizi izan zuen, ideia eta zirriborro desberdinak aztertu ondoren Panel Handi-
ko zaldi bikromoan oinarrituriko zaldi bat hautatu zen proiektuaren irudi moduan. Gor-
putzeko atalak EKAIN hitza osatuz lotzen dira bertan. Logotipoaren ideia eta diseinua
Miguel Gonzalez de San Roman eta Jesus Altunak burutu zuten.

Behin kobazuloaren erreplika eta bertako margoak kopiatuta eta egitura guztiak

bere lekuan jarrita, eraikina beharrezko azpiegituraz hornitzea eta kudeaketa eredua
erabakitzea falta zen.




Ekainberri

Erreplikara bisitak beti gidatuak izango zirela erabaki zen, baita bisita hori osatzeko
aukera emango zuten guneak eta zerbitzuak sortzea ere, alde batetik Euskal Herriko
labar artearen erakusketa gela sortu zen, bestetik tailer didaktikoen espazioa.
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“La manifestacion tiene lugar desde el
Espiritu. No tiene lugar desde la forma,
desde el mundo fisico. Debes saber que
ocurrira lo que quieras manifestar.”
Pablo Picasso 1881-1973

Nadie sabe realmente cuando y por qué nacid el arte, pero no deja de ser significa-
tivo que las formas mas primitivas de representacion del mundo que hoy conocemos
las ha descubierto el hombre contempordneo después de miles de aflos de olvido. El
descubrimiento de Ekain, igual que otros muchos yacimientos prehistéricos de nuestro
entorno, se produjo ya en la segunda mitad del siglo XX. Ekain hace 50 afos, concre-
tamente en 1969. No deja de ser sorprendente saber que esa maravilla de galerias que
abrigan los dibujos, hasta 70, de manadas de caballos, bisontes y osos realizados en el
magdaleniense se descubriesen un affio después del mayo francés. Y no menos revela-
dor, comprobar como cuando los grandes arqueodlogos José Miguel de Barandiardn y
Jesus Altuna de la Sociedad Aranzadi iniciaron hace 50 afios el estudio cientifico de la
cueva, el Quosque tandem de Jorge Oteiza llevaba varios afos publicado.

El arte por esos aflos se habia liberado de la fijacidon a cualquier norma académica o
figurativa, y las tendencias del arte abstracto habian adquirido la mayor difusidén a un
lado y al otro del Atlantico. En ese momento de hacer tabula rasa del arte figurativo
surge de una manera insospechada un nuevo santuario del realismo que nos remite al
origen de las formas del arte. Un realismo tan deslumbrante como inesperado de unos
12.000 afios anteriores a nuestra era, obra de unos artifices que no sabemos identificar
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en género ni en numero. Quien pinta o graba esas figuras en lo profundo de la cueva
no tiene conciencia todavia de pertenecer a algo distinto de la propia naturaleza que se
encuentra representando y menos, claro estd, que aquello que surge de su imaginacion
antes de plasmarlo en un trazo sea lo que, desde Grecia, consideramos que es el arte.

Cuando escribo este pequeno prologo al libro conmemorativo de los 50 afos del
descubrimiento de Ekain, todavia se muestra en la sala A (arte) del alfabeto del Mu-
seo de Bellas Artes de Bilbao la plaqueta localizada en aquel yacimiento gracias a la
paciencia del padre Pablo Areso de la Sociedad Aranzadi, que contiene una serie de
figuras de animales grabadas en su superficie. Una marafna de lineas incisas levemen-
te, dificiles de percibir a simple vista por nuestro 0jo, pero que con la precisidon de un
cirujano reproducen superpuestas varias cabezas de animales (cabra, reno, ciervo...).
Ese objeto maravilloso se muestra en la misma sala junto al cuadro de Paul Gauguin
Lavanderas en Arles pintado en 1888 junto a su amigo Vincent van Gogh, posiblemen-
te una de las obras mas célebres del museo que muestra en un lateral el perfil de una
cabra muy parecida a la dibujada 12.000 o0 14.000 afos antes en la plagueta de Ekain,
ya con un realismo sorprendente. A pesar de esta coincidencia tematica, en el cuadro
del pintor francés reconocemos rapidamente a una obra maestra del arte mientras que
al fragmento de piedra hallado en la criba de un estrato de una cueva prehistorica lo
seguimos considerando arqueologia o, lo que es lo mismo, de uno apreciamos su valor

estético y del otro tan solo su antigledad. Hasta hoy.

A quienes hemos tenido la oportunidad de apreciar en el museo esa nube maravillo-
sa de lineas que al contacto con la luz rasante adquieren vida propia, nos acordaremos
siempre de que hubo un arte antes del arte. Y, aunque no sabemos cuando y por qué
nacio, fue capaz de conmovernos en lo mas profundo de nuestra contemporaneidad,
obligdndonos una vez mas a pensar como decia nuestro maestro Francisco Calvo Se-
rraller que “el arte cambia, pero no progresa”.




Valle de
Sastarrain

“En las proximidades de Cestona se encuentran sitios y paisajes agradables.
Entre ellos recuerdo una hondonada del monte Aguird, la perspectiva del Iza-
rraitz y el camino a Lastur..

Por donde se podia ir por un sendero primero a Iciar y luego a Deva, se pasaba
por un barranco en forma de embudo, cuyo fondo se llenaba de agua y, en pri-
mavera, sobre el agua caian infinidad de hojas que lo cubrian casi completamen-
te. A mi me parecia aquel sitio un lugar misterioso para ondinas o para silfos.”

Pio Baroja 1953

La cueva de Ekain se encuentra situada en la ladera oriental de la colina del mismo
nombre, en el pequefio valle creado por la regata Sastarrain y en el término municipal
de Deba. Forma parte de la cuenca hidrografica del rio Urola, que nace en la sierra de
Aizkorri y que tras recorrer 59 kildmetros, atravesando poblaciones como Legazpi,
Urretxu, Azpeitia o Zestoa, desemboca en la localidad costera de Zumaia.

Su entorno estd formado por el tipico paisaje de la vertiente atlantica del Pais Vasco:
alisedas entorno los cursos de agua, bosquetes de hayas y robles, monocultivos de
pino Insignis y encinares en las laderas donde el substrato calizo aflora en la superficie.
Todo ello alternado con zonas de prados y escasas piezas cultivadas.

La regata de Sastarrain desemboca en el rio Urola, en el punto donde se ubica el
casco urbano dela villa de Zestoa, que se situa a 1 kildmetro de la cueva de Ekain. En
su entorno destaca por su altura la cima del Erlo con 1.030 m., y todo un cordal de
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montes de media altura, como Agirao (739m.), Saltsamendi (590 m.), Andutz (613 m.)
o Endoia (429 m.). La mayoria presenta laderas muy empinadas, en ocasiones abarran-
cadas, donde aflora la roca caliza y que forman entorno a Ekain un valle angosto.

El aprovechamiento histérico de los recursos naturales del valle donde se situa Ekain
ha sido fundamentalmente ganadero y de explotacidn de los bosques, y en menor me-
dida el agricola. Desde época medieval el linaje de los Lili controlaba la zona y su casa
solar es un testimonio destacado de la arquitectura palaciega de principios del siglo
XVI. El curso de la regata de Sastarrain fue utilizado durante siglos para mover la ma-
quinaria de las sucesivas ferrerias y molinos hidraulicos, aun hoy en dia se conservan
sus restos y una impresionante presa de silleria caliza. Finalmente durante los siglos
XIX y XX, gracias a las propiedades mineromedicinales de sus manantiales, se genero
en Zestoa uno de los balnearios mas importantes del pais.

El agua ha sido el agente erosivo que a lo largo de miles de aflos ha creado todo el sis-
tema de cavidades y simas existentes en el valle de Sastarrain y su entorno. El carbonato
calcico de las rocas calizas es disuelto por el agua y genera cuevas como la de Ekain. La
abundancia de manantiales fue conocida desde antiguo y de hecho el primer testimonio
grafico del entorno de la cueva de Ekain es un plano del afo 1778 en el que se proyecta la
canalizacion de agua desde la fuente de Sastarrain hasta la villa de Zestoa.

Cuenta una leyenda local que en el aio 1760 unos perros del marqués de San Millan sa-
naron de la sarna que padecian tras bafarse en unas pozas de aguas calientes que prove-
nian de los manantiales del monte Aiakelu. Las propiedades mineromedicinales del agua
de dichos manantiales fueron declaradas de utilidad publica en el afo 1792 y el marqués
de San Millan abrid en el afo 1804 la primera casa de bafos. Este fue el origen del com-
plejo balneario de Zestoa. A modo de anécdota, en 1889 se vendieron en total 87.000
botellas de agua mineral. En 1893 se construyo el “Gran Hotel del Balneario de Cestona”
gue sigue activo en la actualidad ofreciendo sus servicios de aguas termales.




“- Andoni hemen zulo bat ziok!. Zer egingo diagu?.
- Aurrera. Zer egingo diagu ba!”

Andoni Albizuri, Rafael Rezabal. 1969

Andoni Albizuri y Rafael Rezabal descubrieron el 8 de junio de 1969 las primeras
pinturas rupestres, fueron momentos de una emocioén indescriptible, habia nacido
Ekain, un hito en la prehistoria y el patrimonio cultural de Europa.

En el momento del descubrimiento la provincia de Gipuzkoa llevaba varios meses
en estado de excepcidn y los movimientos de resistencia cultural y politica contra la
dictadura franquista se habian generalizado en muchas localidades del Pais Vasco.
En Azpeitia, poblacién situada a diez kildmetros de la cueva de Ekain, el grupo cultu-
ral Antxieta era en aquellos anos el principal dinamizador de actividades en defensa
y promocion del euskara y de la cultura vasca. En este contexto impulso la investi-
gacion del medio fisico de su entorno geografico mas proximo, y sobre todo de las
cavidades que pudieran contener restos de la prehistoria. La investigacidn del pasa-
do mas remoto del pais y el descubrimiento de restos arqueoldgicos fue una de sus
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sefas de identidad, actividades que han mantenido a lo largo de cincuenta afnos. Es
en el transcurso de estas investigaciones del grupo Antxieta fue cuando se produjo el
descubrimiento de la cueva de Ekain, que rapidamente pusieron en conocimiento del
departamento de prehistoria de la Sociedad de Ciencias Aranzadi, entidad cientifica
con la que colaboraban desde sus inicios y que desde entonces se responsabilizé de
la investigacion arqueoldgica y custodia de la cueva.

Para poder rememorar aguellos momentos disponemos de los testimonios de Ra-
fael Rezabal, uno de los descubridores, y del prehistoriador Jesus Altuna.

El domingo 8 de junio Andoni Albizuri y Rafael Rezabal salieron de Azpeitia para
realizar un recorrido de prospeccidn por el macizo de lzarraitz, descendieron por la
garganta de Goltzibar hasta el valle de Sastarrain, y alli preguntaron a Cristina Mendi-
zabal, la sefiora del caserio situado junto a la regata, si conocia por alli alguna cavi-
dad, y esta les indicd un paraje en la colina de Ekain donde habia una cavidad.

Tras rastrear en la zona y no encontrar la mencionada cavidad regresaron al case-
rio Sastarrain, esta vez fueron acompanados por Julidn Larranaga quien les llevo has-
ta la entrada de la cueva. Alli comenzaron a investigarla, tras reconocer su interior se
centraron en un pequeno hueco donde apenas cabia un puio, comenzaron a quitar
piedras y a excavar la arcilla con el objetivo de agrandarlo. Enseguida notaron que de
su interior salia una corriente de aire frio. Aquello era sefal de que detras debia existir
alguna cavidad mayor.

-"Andoni hemen zulo bat ziok! Zer egingo diagu?”. (iAndoni aqui hay un
agujero! ¢Qué vamos a hacer?).

- "Aurreral Zer egingo diagu ba!” (iAdelante! iQué vamos a hacer pues!).

Rafael que era de complexion fisica mas pequefa se introdujo por el agujero,
arrastrandose durante 20 metros, hasta llegar a una zona donde tocd suelo karstico;




habia estalactitas y se oia el sonido del agua. Era un lugar espacioso desde donde
partian varias galerias y comenzaron a inspeccionarlo.

“Halako batean, ezkerrera begiratu nuen eta zaldi pila hura ikusi nuen. Oihu
ikaragarria bota nion eta Andonik pentsatu omen zuen: Han, erori duk!. Ez
nintzen erori, baina ia-ia atzeraka. Hura poza!. Gero zaldi gehiago ikusi geni-
tuen, bisonteak, hartzak, eta zaldi gehiago. Emozioak gain hartuta, ezin izan
genuen barruan gehiago egon”. ( En una de esas miré hacia la izquierda y vi un
conjunto de caballos. Lancé un fuerte grito que le hizo pensar a Andoni: iEste
se me ha caido por ahi!l. No me cai, pero casi casi al retroceder... iQué alegria!
Luego observamos mas caballos, bisontes, 0sos, y mas caballos. Temblabamos
de la emocidén, no pudimos estar mas tiempo en el interior de la cueva”).
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“Se ve que las apetencias del
hombre paleolitico a la hora de cazar
vy los intereses que tenia a la hora de

figurar los animales que conocia no
tienen correspondencia.”
Jesus Altuna, 1997

Las excavaciones
arqueologicas
snerese Y SUS frutos

Arte eta Letren Akademia

“El dia 8 de junio de este afo 1969 dos jovenes azpeitianos del grupo cultural
Antxieta llamados Andoni Albizuri y Rafael Rezabal fueron a la cueva de Ekain y, tras
largos esfuerzos encaminados a abrirse paso por la estrecha abertura, hasta enton-
ces cerrada e ignorada, del lado derecho del vestibulo, lograron penetrar por aquellas
oquedades, reptando por el suelo, y recorrer algunas de las galerias mas avanzadas.
Es aqui donde vieron las figuras que decoran la caverna”.

Asi escribiamos J. M. de Barandiaran y yo en las primeras lineas de la primera
publicacién cientifica sobre Ekain (1969). A ella han seguido otras muchas dentro y
fuera de nuestros lares a lo largo de estos 50 afos. Nueve aflos mas tarde publica-
Mos una nueva monografia sobre el santuario de Ekain (Altuna y Apellaniz, 1978) y en
2008 nuevos hallazgos (Altuna y Mariezkurrena, 2008a).




Dos dias después de la comunicacion del hallazgo por parte de los descubridores
recogi a Barandiaran en su casa de Ataun y nos dirigimos en mi pequefio Seat 600 a
Ekain, comprobando la autenticidad de las figuras rupestres. El acta levantada al caso
estd escrita por el pufio y letra de K. Mariezkurrena (Mariezkurrena, 2005-2006).

Hacia milenios que nadie habia penetrado por aguellas angosturas, como veremos

mas adelante al hablar de la excavacién. De ahi su magnifica conservacion.

La primera preocupacion nuestra fue la de salvaguardar tan precioso y a la vez tan fragil
patrimonio. Por ello, dos dias después de la visita a la cueva una puerta de hierro salva-

guardaba las figuras. Solo entonces se dio a conocer el hallazgo a la prensa (fig. 1, p. 34).

Enseguida comenzaron los planes de abrir la cueva al publico, tanto por parte de
las autoridades locales, como por parte de las provinciales y estatales. Pero empezaba
a ser conocido por aquellos anos el deterioro que sufrian las cuevas con arte rupestre
a causa de las numerosas visitas de turistas a ellas. El arte parietal paleolitico, que ha
perdurado en la soledad de las cavernas durante milenios, que puede parecer por ello
mismo muy resistente al paso del tiempo, es sin embargo muy fragil. Los dafos sufri-
dos durante los ultimos tiempos por los santuarios paleoliticos de Lascaux, Altamira,
Santimamife y otros muchos lo han probado sobradamente. De ahi nuestro empenfo

en mantener la cueva cerrada al turismo y programar un control riguroso de visitas.

Pero también se conocian los pingles beneficios que aportaban dichas cuevas. De
ahi el empefio de las autoridades en abrirlas al turismo. La prensa del momento en

Gipuzkoa, publicaba que “nosotros encerrabamos la cultura entre rejas”™.

Logramos a duras penas mantener la cueva cerrada mientras llevdbamos a cabo
las investigaciones en el santuario y en el yacimiento existente a la entrada. Al
término del primer ciclo de excavaciones, que concluyo en 1975, era mas notorio el
deterioro de Altamira y fue mas facil mantener nuestra postura. Logramos también
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detener la actividad de la cantera préxima al yacimiento, que originaba vibraciones

en el mismo.

Sin embargo, andando los ailos, alld a mediados de los 80, recién inaugurada la
primera réplica de Lascaux, éramos conscientes de que también Ekain debia cumplir
una funcién social (Altuna y Mariezkurrena, 2008b). De ahi que planteamos al Ayun-
tamiento de Zestoa realizar aqui una réplica analoga, cosa que logramos, en buena
parte por la ayuda decidida y convencida, en su impulso inicial, del Lehendakari J. J.
Ibarretxe y la Consejera de Cultura M. C. Garmendia entre 1999 y 2001y la definitiva
e indispensable de J. J. Gonzalez de Txabarri, Diputado General de Gipuzkoa entre
2003 y 2007. Fue en 2008 cuando inauguramos esta réplica, en presencia del Lehen-
dakari citado y actuando yo mismo como director cientifico de la misma.

En 1994 G. Bosinski, profesor de la Universidad de Colonia y Director del Instituto
de Prehistoria de Neuwied, pidio al autor de estas lineas una obra sobre las cuevas de
Ekain y Altxerri. Esa obra se publicd en 1996 en Alemania (Altuna 1996) y fue tradu-
cida al francés y posteriormente al espafiol en 1997. De esta manera ambas cuevas
fueron ampliamente difundidas en Europa y declaradas, junto con algunas mas de la
Cornisa Cantabrica, Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 2008.

Excavaciones arqueoldgicas

na vez estudiadas las figuras iniciamos la excavacion del yacimiento. La

excavacion de una cueva con santuario rupestre en su interior exige una

atencién especial, dado que hay que indagar, en esa excavacion, datos que

puedan ilustrar y comprender mejor dicho santuario. Asi la excavacion de
la larga gatera de acceso a la zona profunda de la caverna mostrd que su superficie

estaba, cuando fue pintado el interior, aproximadamente en la misma posicidon en que




se encontraba cuando fue descubierto el conjunto de figuras. Es también importante,
entre otras cosas, comparar el conjunto de animales cazados con el de los representa-
dos (Altuna, 1983).

La cueva de Ekain era un pequefio covacho hasta que se descubrieron las nuevas
galerias que conducen a las figuras rupestres. Este covacho media en su entrada 2.30
m de anchura por 1.20 de altura. Tras esta entrada habia un vestibulo de 2 x 3 metros
(fig.2, p. 37). A su izquierda, segun se entra, hay una pequeia galeria que termina en
fondo de saco y que tiene 13 m de longitud por casi 2 m de anchura. Esta era la Unica
parte de la cueva conocida hasta el descubrimiento del santuario. El yacimiento ar-
queoldgico estd localizado exclusivamente en el vestibulo y en esta pequefa galeria.
Un minimo lugar de habitacion, para tan excelente conjunto artistico.

A la derecha del citado vestibulo habia una pequefa gatera taponada con 7 blo-
ques, dispuestos alli para evitar que el ganado menor penetrara en ella. Es retirando
estos bloques como penetraron Andoni y Rafael, con gran dificultad, a las profundas
galerias internas.

Las excavaciones arqueoldgicas en la cueva de Ekain se realizaron en tres fases.

1. La primera tuvo lugar entre 1969 y 1972, y fue dirigida por J. M. Barandiaran.
2. La segunda entre 1973 y 1975, fue dirigida por J. Altuna
3. La tercera entre 2008 y 2011 fue llevada también por J. Altuna.

En la primera fase practicamos primeramente una excavacion delante de la entra-
da a la cueva, en la entrada misma y en la galeria de acceso al Santuario (Barandiaran
y Altuna, 1977). Ello permitia entrar a este mas cémodamente, sin tener que reptar. En
la excavacion de este acceso al interior, no aparecid yacimiento arqueoldgico algu-
no, sino uno exclusivamente paleontoldgico. En efecto, a unos 10 cm de la superficie
actual comenzaron a salir numerosos restos de oso de las cavernas.
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Posteriormente, en la segunda fase de la excavacioén, vimos que estos restos de
oso salian en el yacimiento de la entrada y sala de la izquierda de la misma, bajo
los niveles Magdalenienses, a unos 250 cm de profundidad bajo la superficie ac-
tual. Es decir, que mientras a la entrada y en la sala de habitacidon de la izquierda
se depositd un sedimento de 250 cm de espesor, en la estrecha galeria de acceso
al Santuario solo se depositaron 10 cm. Por tanto los autores de las figuras del
interior tenian que entrar al mismo reptando, como los descubridores de esas
obras 12.000 afos mas tarde y nosotros mismos al hacer el estudio de las figuras.

Por fin la tercera fase de excavaciones la planteamos para resolver algunos
problemas y lagunas dejados por las fases anteriores y para aplicar técnicas
fotogramétricas, que fueron llevadas a cabo por J. Wesbuer, para su posterior
reproduccidn en modelos tridimensionales de todos los lechos de la excava-
cidn (fig. 3, p. 38).

Estratigrafia del yacimiento

La estratigrafia mostrada por la excavacion, fue la siguiente (fig. 4, p. 39):

- Un nivel |, superficial, moderno, de 3-4 cm de espesor, con abundancia de materia

organica y cantos calizos. No contiene industria ni fauna.

- Un nivel Il, Mesolitico datado en 9.540 + 210 anos desde hoy, que extrafnamente
proporciond un resto de cerdmica y algunos pocos restos de animales domésti-
cos, entre otros salvajes. En la excavacion de 2008-2011 observamos, en la nueva
zona excavada, un enterramiento Neolitico de un nifio de unos 5 afos, datado en
4.960 + 60 BP y no registrado en la primera fase. A él pertenecen el fragmento de

ceramica y los restos de animales domésticos hallados en esa 12 fase.




- Tres niveles azilienses (lll a V) depositados bajo condiciones climaticas benignas,
con dominio de ciervo y presencia de corzo y jabali, animales tipicos de bosque
caducifolio. Asi lo mostro también la Palinologia.

- Un nivel VI perteneciente al Magdaleniense Superior-Final datado entre los 12.000
y los 12.700 afos. Es un nivel perteneciente a la uUltima fase de la ultima glaciacion,
con presencia de reno vy liebre artica. La industria litica muestra una especializa-
cion en la caza, con pocos Utiles lamados domésticos y numerosas laminillas y
puntas de dorso utilizados mas bien en la actividad cinegética. La industria ésea
presenta una serie de arpones cilindricos, dentro de un conjunto pobre. Domina la
caza de la cabra montés. Esta presente también el salmdn. También estd represen-
tado en el santuario. En la parte superior de este nivel aparecid una pieza excep-
cional consistente en una plagueta de arenisca con grabados, de la que hablare-
mos mMas abajo bajo el epigrafe de “arte mobiliar en Ekain”. Es a los habitantes de
este nivel a los que asignamos las pinturas del santuario.

- Bajo este nivel, aparecio otro (n. VII) perteneciente al Magdaleniense Inferior, de
condiciones también frias y datado entre 15.400 y 16.500 desde hoy. La indus-
tria litica muestra también una especializacion en la caza. Esta es altamente es-
pecializada en la caza de ciervas y sus crias. Ekain era entonces un yacimiento
estacional. Se acudia a él al final de la primavera y comienzos del verano, cuando
las ciervas se separan del rebafo y se cobijan en un lugar resguardado para parir.
Después del parto permanecen entre 3 y 5 dias en el lugar, antes de reintegrarse
al rebafno. Es en ese momento cuando las sorprendian los cazadores de Ekain, a
juzgar por los numerosos dientes de leche sin desgaste, que aparecieron (fig. 5, p.
41) y por la gracilidad de los huesos de adulto, claramente pertenecientes a ejem-
plares hembras.
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- Entre ambos Magdalenienses, las excavaciones de 2008-2011 dieron otro nivel,
muy fino, datado entre 13.660 y 13.900 anos, perteneciente al Magdaleniense Me-
dio, que proporciond otra extraordinaria pieza de arte mueble, de la que hablare-
mos también mas adelante.

- Bajo este nivel hay un tramo potente estéril (n. VIII) y debajo dos mas (n. IX y X) con
abundantes restos de o0so de las cavernas. El nivel X proporciond algun elemento de
tipo Chatelperroniense. Su datacion dio una fecha de “mas de 30.000 afos” (sic).

- Por fin hay dos niveles mas, (Xl y Xll) estériles y bajo ellos la roca madre.
La zona fértil de habitacion humana, tiene una potencia de 2.20 m.

Por otro lado, el hecho de ser Ekain un yacimiento estacional, en especial en su ni-
vel Magdaleniense Inferior y probablemente también en el Superior, nos llevé a reco-
rrer el valle para ver las distancias entre él y otros yacimentos del entorno, con el fin
de indagar si los cazadores de Ekain procedian de alguno de ellos. En la proximidad,
a menos de tres horas de camino andando, se encuentran Urtiaga, Erralla y Amal-
da. Barandiaran habia excavado anteriormente Urtiaga, y nosotros emprendimos las
excavaciones de Erralla y Amalda entre 1977 y 1985, integrandolos en un complejo de
Arqueologia espacial a fin de ver las relaciones entre ellos (Altuna, 1982).

Después de las dos primeras fases de excavacion reunimos y dirigimos un equipo
internacional para estudiar interdisciplinarmente todos los materiales procedentes de
las mismas. Los resultados se publicaron 4 ailos mas tarde (Altuna y Merino, 1984).
Esta fue la primera publicacién interdiscipinar de la excavacion de un yacimiento ar-
gueolodgico en el Pais Vasco.

Dada la importancia, para todo el arte mobiliar europeo, de dos piezas halladas en
estas excavaciones, me detendré a continuacion en ellas.




Arte mobiliar aparecido en las excavaciones

1. Plaqueta del nivel VI

Se trata de una plagueta de arenisca, en la que estan representados, mediante gra-
bado fino, una cabra montés macho, un ciervo y un caballo (figs. 6 y 7, p. 44-45). La
plagueta aparecid rota en 8 trozos, dispersos por el nivel. Es posible que los restantes
se encuentren en la zona no excavada del yacimiento. En todo caso, no aparecieron
en la ampliaciéon de la excavacion realizada en 2008-2011. Queda todavia un amplio
testigo para futuras excavaciones.

La plaqueta, en las partes que se conservan de ella, mide 15 cm del extremo su-
perior (zona de la corona de la cuerna del ciervo) al inferior (patas de la cabra). Los
animales se adaptan a la forma de la plaqueta. Falta la parte izquierda de la misma y
gueda abierta la pregunta de si tales animales, al menos la cabra, habian sido repre-
sentados en su totalidad.

La cabra (fig. 8, p. 43) es la figura que mejor destaca. Es un macho y en él se ha di-
bujado algo mas de la mitad anterior de su cuerpo. Destaca la cabeza con los cuernos,
las orejas y el ojo derecho. La cara viene sombreada mediante trazos cortos diversa-
mente orientados. Los cuernos llevan claramente indicados los medrones, mediante
interrupciones de las lineas longitudinales del cuerno, donde se insertan trazos trans-
versales al mismo. Asi indican la discontinuidad que provocan tales medrones. Solo
en los extremos distales de los cuernos la linea es continua, es decir, cuando terminan

dichos medrones.

El curso de los cuernos indica claramente que se trata de la forma pirenaica y no
de la alpina. En efecto, la cabra alpina (Altuna, 1976) presenta en sus cuernos una sola

curvatura, dirigida hacia atras. Los cuernos de la forma pirenaica presentan en cambio
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dos curvaturas. Una de ellas esta dirigida hacia atras y la otra lo esta hacia los lados y

hacia arriba. Estas dos formas actuales ya estaban separadas en el Magdaleniense.

En el resto de la figura, la linea dorsal indica claramente la cruz y se prolonga por
la espalda hasta el comienzo del lomo. Estd hecha con trazos multiples relativamente
largos. La linea ventral del cuello y pecho esta realizada con multiples trazos cortos,
gue modelan en parte esas regiones. El comienzo de la linea ventral se interrumpe
antes de llegar al borde de la plagueta. Las patas anteriores vuelven a mostrar trazos
analogos a los de la espalda, salvo en la zona posterior de la pata derecha, donde son

de nuevo cortos.

El ciervo (fig. 9, p. 46) esta representado por la cabeza con su cuerna y el comien-
zo de la zona ventral del cuello. A excepcidn de su cuerna, la figura ha sido trazada
con una técnica de grabado mas fina. La cuerna destaca claramente y se alza hacia
arriba. Muestra dos candiles basales, los candiles medios de ambas ramas vy por fin
una amplia corona en su extremo distal. Esta se ensancha notoriamente, cosa que se
observa con frecuencia en estos animales. En la cabeza se indica el ojo con su lacri-
mal y la boca. Se representa también la linea ventral del cuello. Todo ello con trazos
finos y relativamente cortos. En la figura conjunta de la plaqueta (fig. 7, p. 44) la
cabeza del ciervo queda mas abajo que la de la cabra. El tallo de la cuerna corta el
hocico de la cabra, y la zona del candil medio queda delante de su frente. El extremo
distal o corona queda por delante del arranque de los cuernos de la cabra.

Por fin se acierta a ver una parte anterior de caballo. Es la figura mas esquema-
tica de las tres. Se distingue la especie, por la crinera enhiesta que lleva, hecha con
trazos subverticales cortos. Tras ella continda una linea doble que llega hasta la cruz
y sigue un poco mas alla, hasta el borde de la plaqueta. Se ha dibujado también en
forma incompleta la cabeza. No se ha dibujado el ojo. El hocico ha sido indicado con




una simple linea sin ningun detalle mas. No se ha dibujado ni nariz ni boca. La crinera
corre por debajo de los cuernos de la cabra.

Es a los habitantes de este nivel, como hemos dicho antes, al tratar de la estrati-
grafia, a los que atribuimos las pinturas del interior de Ekain. El estilo de las mismas
nos lleva al Magdaleniense Superior.

2. Recorte de ave

En el nuevo nivel del Magdaleniense Medio, aparecido en las excavaciones de 2008-
2011, se did otro hallazgo singular de arte mobiliar. Se trata de un contorno recortado en
costilla de gran bovino, previamente hendida y lijada su parte interna esponjosa (Altuna
et al. 2012), (Altuna y Mariezkurrena, 2013). Este recorte representa un ave, siendo esta la
primera vez que aparece este motivo en un “contour decoupé”, ya que en este tipo de
objeto, realizado por lo general en hioides de caballo, han solido representarse cabezas
de caballo, bisonte, cabra, sarrio, cierva y ocasionalmente peces, pero nunca aves (fig. 10
y 11, p. 49). Lalongitud de la pieza tiene 66,2 mm. Su anchura es de 19 mm y su grosor de
una media de 3,4 mm. Este grosor varia de la parte anterior del ave a la posterior. La parte
anterior estd mas desgastada que la posterior. Esta es por tanto la mas gruesa. De ahi que
en la parte posterior de la cara interna de la costilla se vean aun algunos alvéolos de la

parte esponjosa del hueso, los cuales han desaparecido del todo en la parte anterior.
La pieza estd profusamente labrada por ambas caras.

El ave estd representada segln una perspectiva torcida. La cabeza aparece vista
de perfil, en tanto que el cuerpo esta visto desde abajo (o arriba). Solo asi pueden
verse las dos alas a la vez. Esto hace que la figura no sea simétrica por ambas caras,
pues no se han representado, como en los contornos recortados tipicos, los lados
derecho e izquierdo del animal, sino el dorso y vientre del mismo.
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Cara exterior (fig. 10, p. 49). En toda la zona del cuello y parte anterior del cuerpo
del ave hay una serie de incisiones longitudinales y transversas. Las alas las lleva apli-
cadas al cuerpo y bien seflaladas mediante sendos surcos entre este y aquellas. En el
borde exterior de las mismas lleva 5 recortes en el ala “superior” y 6 en el ala “infe-
rior”, originando un borde festoneado. Los extremos posteriores de las mismas estan
separados del cuerpo y rotos parcialmente. Entre los surcos citados entre cuerpo y
alas hay tres incisiones profundas transversas. Entre estas tres incisiones hay otras 8
cortas perpendiculares a las anteriores.

Detras de estas incisiones hay 12 mas en angulo o cuia, alineadas y ordenadas en
tres hileras longitudinales de cuatro angulos. La serie posterior esta parcialmente
rebajada por el recorte oblicuo que cierra la pieza. Fueron realizadas antes de llevar
a cabo tal recorte. Este ha sido realizado mediante varias incisiones subparalelas en
una y otra cara de la costilla, para luego cortarla por flexion.

Cara interior (fig. 11, p. 49). En el borde ventral de la cabeza, es decir en mentén y
garganta, hay 5 incisiones cortas oblicuas y regulares. Las alas estdn marcadas en for-

ma analoga a las de la cara externa, si bien mediante surcos mas estrechos.

Entre estos dos surcos hay 7 lineas transversas semejantes a las tres de la cara
externa, si bien mas finas.

Identificacion. La identificacidn del ave es dificil. Tan dificil como otros casos de
aves en el arte prehistorico. Las aves son mucho mas numerosas que los mamiferos y

no se “prestan” a ser modelos con el estatismo con que se presentan estos.

En el presente caso uno tiende a ver un ave en actitud de zambullirse en el agua, a la
manera como lo hace el martin pescador (Alcedo atthis) (fig. 12, p. 50), debido a las alas
plegadas al cuerpo. Pero habria que saber si ese plegamiento indica tal cosa o es simple-
mente la imposibilidad de extender tales alas fuera del dmbito limitado de la costilla.




Por la actitud general recuerda, mas bien, a las anatidas. Las rayas en cuello y alas del
ganso (Anser) pueden recordar lo mismo (fig. 13, p. 51). También el final de las plumas
timoneras, que se unen a las patas palmeadas en el vuelo, recuerda al remate posterior
del ave de Ekain. La silueta de los extremos de las plumas puede haber sido recogida me-
diante el festoneado, que hemos indicado en el reborde exterior de las alas.

En todo caso en la morfologia externa de diferentes aves pueden verse particula-
ridades que recuerdan a las que observamos en el ejemplar de Ekain, en especial en
el colimbo artico o el colimbo grande (Gavia arctica o G. immer) (fig. 14, p. 51). Tanto
Anser anser como Gavia arctica han aparecido entre los restos de avifauna de yaci-
mientos prehistdricos vascos. Las citas mas proximas a Ekain son la de Gavia arctica

en el Magdaleniense de Isturitz y la de Anser anser en los de Urtiaga y Santimamine.

En el yacimiento préoximo de Isturitz, situado a 70 km en linea recta del nuestro, la
magnifica serie de contornos recortados en hioides de caballo pertenece a esta mis-
ma época.

Réplicas de estas dos piezas, plagueta y contorno recortado, han sido realizadas
con autorizaciéon del Centro de Patrimonio del Gobierno Vasco y situadas, entre otros
museos, en el existente anexo a la réplica de Ekain.
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El silex y
los modos
de vida

“C..) al principio el o la tallista ve una piedra y si su forma es util, Ia coge y la aprove-
cha, luego va adaptando formas: saca un nucleo y lo aprovecha, después, ademas del
nucleo consigue una lamina con la que hace un buril y; asi, vas teniendo las diferentes
Jjugadas del ajedrez. (...) el ser humano trabajando “aqui, en y para”.

“C..) no me interesa la azagaya sino quién la hizo, si aquella persona era igual
que yo, pensaba como yo o si llegaba a tanto o me superaba.”

José Maria Merino. 1969

Daniel Ruiz-Gonzalez
Departamento de Geografia, Prehistoria y Arqueologia, UPV/EHU
Sociedad de Ciencias Aranzadi

a cueva de Ekain (Deba, Gipuzkoa) se encuentra a escasos 1,5 km del nucleo
urbano de Zestoa. La cavidad se abre en la falda oriental del macizo calizo
de lzarraitz, en la confluencia de los arroyos Goltzibar y Sastarrain (afluentes
de la cuenca media del rio Urola). Se ubica a 90 metros sobre el nivel del
mar, y a unos 20 sobre el fondo del valle. Hasta la actual linea de costa tenemos unos




7 km en linea recta. Sin embargo, no olvidemos que con la llegada del Holoceno esta
cambio, pues el nivel del mar experimentd una fuerte subida (de 50 a 80 m), con lo
gue, en funcion de la orografia, quedd sumergida una franja de tierra de no menos de
4, 6 o incluso 10 km, unos 1000 km? (Garcia-Moreno, 2010: 47) (Fig.1, p. 54).

El yacimiento arqueoldgico, excluyendo las representaciones artisticas del interior, se
encuentra en el vestibulo y en una galeria dispuesta a su izquierda, en una superficie de
unos 20 m2. Con una estratigrafia de mas de 4 m, tenemos representadas importantes fa-
ses crono-culturales del Paleolitico y Epipaleolitico (Altuna eta Merino, 1984; Altuna, 2012):

Nivel I.: Revuelto, con un enterramiento infantil y diversos materiales del Neolitico
Final-Calcolitico.

Nivel Il.: Mesolitico y Aziliense con matices Sauveterrienses.

Niveles Ill.-V.: Aziliense (con reservas el [V y V).

Nivel VI.: Magdaleniense Superior-Final (a y b) y Magdaleniense Medio (c).

Nivel VII.: Magdaleniense Inferior.
Nivel VIII.: Gravetiense.

Nivel IX.: Aurifaciense antiguo.

Nivel X.: Chatelperroniense.

Nos centraremos principalmente en los niveles de transicion del Pleistoceno al
Holoceno, es decir, en el Final del Paleolitico e inicio del Epipaleolitico (12800-9000
antes del presente), por ser los periodos mejor representados en la cueva, concreta-
mente el Magdaleniense Superior-Final (12800-11800 antes del presente) y el Azilien-
se (11800-9000 antes del presente). Ademas, nos permiten asomarnos a las transfor-
maciones socio-econdmicas gue experimentaran los grupos responsables del arte de

Ekain con la llegada de la mejoria climatica Holocena.

La industria litica, una de las evidencias arqueoldgicas prehistdéricas mas abundan-

tes que tenemos -y Ekain no es una excepcidon-, nos permite reconstruir los modos
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de vida de los grupos del Paleolitico. Emplealban materias primas minerales muy
variadas: cuarcitas, ofitas, limonitas, areniscas, basaltos, etc. (como nucleos, moletas,
percutores, mazas, soportes para realizar grabados o pintar etc.). Aungue, sobre to-
dos estos materiales liticos, destaca el silex -o pedernal. Veamos, pues, cuales son las
principales caracteristicas, afloramientos y variedades de una de las materias primas

esenciales en el dia a dia de estas sociedades.

Ya desde el Paleolitico Medio apreciamos un creciente interés por el empleo de
estas rocas siliceas, si bien se compagina con el uso de rocas no siliceas de diferentes
origenes (limonitas, ofitas, vulcanitas, etc.). Sin embargo, a partir del Paleolitico Supe-
rior el silex pasa a ser la materia prima preferencial para la fabricacién de utiles. Ello

se explica, generalmente, por varios motivos:

Excelentes cualidades para la talla (fractura concoide), que permiten un gran
control sobre los soportes a extraer (lascas, ldminas, etc.) y una 6ptima gestion y

aprovechamiento de la materia prima.

La obtenciéon de productos con filos muy cortantes.

Facilidad para el retoque.

Una gran dureza (7 en la escala de Mohs).

Dentro de los limites de la actual Euskal Herria tenemos una serie de afloramientos
espacialmente localizados de silex de gran calidad que hacen de esta zona un territo-
rio optimo para el abastecimiento de estas materias.

Estos silex, descritos en gran parte por A. Tarrino (2006), pueden ser clasificados
en funcidn de diversas caracteristicas texturales y petroldgicas (textura, color, con-
texto de formacion, microfdsiles, inclusiones minerales, etc.). Estas clasificaciones

nos permiten realizar una aproximacion a las dindmicas territoriales y de movilidad




de estas poblaciones. Los principales tipos y variedades identificados hasta ahora -y
presentes en yacimientos prehistdricos de Gipuzkoa- son los siguientes (Tarrifio et al.,
2016) (Fig. 15, p. 73):

- El silex Flysch Pirenaico se corresponde a formaciones geoldgicas depositadas en
ambientes marinos profundos por procesos turbiditicos en el Cretacico y Paleoce-
no. Suelen ser grisdceos o negruzcos, con laminaciones paralelas, cuarzos y espi-
culas de esponja, entre otras. Tenemos cinco variedades principales con nombres
asociados al lugar de afloramiento: Kurtzia, Gaintxurizketa, Bidache/Mouguerre,
lholdy y Artxilondo.

- El silex Trebifo esta presente en zonas del Mioceno de la Depresién de Miran-
da-Trebifo y es de origen palustre-lacustre. Aflora en diversos estratos de la Sierra
de Araico y los Montes de Cucho-Busto. Suelen presentar colores marronaceos
y unos caracteristicos anillos concéntricos -o de Liesegang-, asi como, diversos
fosiles (ostracodos, gasterdpodos, etc.) o laminaciones algales. En funcion del
estrato y de las caracteristicas composicionales y texturales se definen distintas
variedades.

- El silex de Urbasa, de plataforma marina externa, lo encontramos en estratos del
Paleoceno de la Sierra de Urbasa. Debido a procesos de disoluciéon propios de
entornos karsticos, los silex se han ido desprendiendo de sus rocas calizas enca-
jantes para depositarse en depresiones y dolinas. Esto permite una facil adquisi-
cion, con frecuentaciones continuadas desde el Paleolitico inferior final hasta la
Prehistoria Reciente. Contienen fragmentos y espinas de equinodermos y foésiles
de foraminiferos (discocyclinidos y nummulitidos).

- Los silex norpirenaicos engloban diversos tipos, de los cuales se han identificado

principalmente los siguientes bien en Ekain o en yacimientos del entorno:
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o Salies de Béarn. Son ndédulos de silex irregulares, con bioturbaciones, de co-
lores grisaceos (con zonificaciones) y de grano fino. Se formaron en cuencas
marinas profundas durante el Cretacico superior.

o Chalosse. Silex nodulares de plataformas carbonatadas del Cretacico superior.
Son de grano fino, de colores translicidos grisaceos a negruzcos y bioclasticos
(briozoos, macroforaminiferos, etc.). Los encontramos en la zona de Audig-
non-Montaud. Se ha documentado su presencia en yacimientos de Gipuzkoa,
Bizkaia, Cantabria y Asturias.

o Tercis. Tienen sus afloramientos principales en varios estratos de la Grande-Ca-
rriere ubicada en Tercis les Basins. Aunque tenemos diferentes variedades -en
funcién del estrato-, son generalmente de colores oscuros y en ocasiones pre-
sentan pequenos foraminiferos.

Hay, por supuesto, otros tipos y variedades (Evaporitico del Ebro, Loza/Monte
Picota, urgonianos, etc.) que por diversos motivos (accesibilidad, mala calidad para
la talla, etc.) solo seran aprovechados -o no- desde zonas mas accesibles (difusidn
determinada por la calidad del silex) y a partir de épocas concretas (por ejemplo, el
evaporitico se generaliza a partir del Neolitico).

Los grupos conocen estos afloramientos, y acudiran a ellos de forma recurrente,
generacion tras generacion, durante miles de aflos, evidenciando un profundo cono-
cimiento del medio y una transmision de conocimientos.

La industria litica de Ekain fue objeto de un inventario provisional por parte de J.
M. Barandiaran y J. Altuna (1977). Pero el primer estudio en profundidad lo firma el
doctor J. M. Merino (1984) (Fig. 2, 4-7, p. 58-59), en el marco de la publicacion de la
monografia que recogia los resultados de los estudios llevados a cabo por un equipo
multidisciplinar (Altuna y Merino, 1984). Compagind su trabajo como doctor inter-




nista con su estrecha vinculacién con la seccidn de Prehistoria y Arqueologia de la
Sociedad de Ciencias Aranzadi y con su gran pasion por las industrias liticas prehisto-
ricas. Fue pionero en la aplicacion de la Tipologia Analitica de Georges Laplace y autor
de multiples e importantes trabajos, entre los que cabria destacar un analisis tipoldgico
y estadistico de las puntas de dorso de Gipuzkoa, el estudio de los materiales liticos y
el proceso de Azilianizacion en las cuevas de Ekain y Urtiaga o la publicacién de indus-
trias halladas en el Cabo Higuer. Mas alla de la Prehistoria, también realizd indispensa-
bles aportes al conocimiento de historia de la pesca con la publicacion del monogra-
fico La Pesca desde la Prehistoria hasta nuestros dias o la recopilacion y donacién al
Museo Naval de una importante coleccion etnografica. Aunque, destaca entre todo ello
el completisimo compendio titulado Tipologia Litica (Merino, 1994), publicado y reedi-
tado hasta en tres ocasiones por la Sociedad de Ciencias Aranzadi (Fig. 3, p. 60). Es,
aun hoy, uno de los manuales mas completos y mejor ilustrados publicados a nivel del
estado espanol. En el caso de Ekain realizé un magnifico estudio combinando estudios
tipoldgicos, tecnoldgicos y estadisticos con el doble objetivo de caracterizar cada nivel
y compararlos entre si y con otros yacimientos, como Urtiaga. Siguiendo el camino ini-
ciado por él y otros investigadores, a dia de hoy aun continuamos con los estudios en
esta cavidad, implementando nuevas metodologias para realizar las caracterizaciones

tecno-tipoldgicas o petroldgicas y reconstruir las estrategias socio-econdmicas.

La practica totalidad de la industria litica de los niveles del Magdaleniense Supe-
rior-Final y del Aziliense de Ekain esta realizada sobre silex, a excepcidon de algun per-
cutor o canto tallado. Las industrias son, en esencia, bastante similares, con elemen-

tos tipicos para estas cronologias (Fig.: 8-10, p. 61).

- Elementos de dorso:
o Son los utiles mas abundantes del yacimiento. Normalmente suelen realizar-
se sobre productos laminares de tamano variable, eliminando uno de los filos
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mediante un retoque abrupto (de 902) (Merino, 1994: 112 y ss.). En ocasiones
se suelen combinar estas modificaciones con otras para conformar pedunculos
u otras formas que se adapten mejor al enmangue para la caza o la pesca o a

otras funciones como el corte.

o En los niveles magdalenienses estas piezas aparecen bastante estandarizadas,
siendo, en general, largas, esbeltas y de dorsos rectilineos. También tenemos
un elemento diagndstico para estas cronologias, las laminillas-sierra, presentes
en yacimientos de nuestro entorno y de la cornisa Cantabrica. Sin embargo, en
el transito al Aziliense observamos una diversificacion de las formas y de los
soportes, con dorsos curvados y hechos sobre lascas. También vemos una re-
lajacion de esa estandarizacion con la aparicion de puntas de dorso truncadas,
bipuntas o proto-geométricos.

- Buriles:

o Estos utiles se tallan con el objetivo de obtener, mediante fracturas, un angulo
diedro (Merino, 1994 78-99). Para ello se emplea la técnica del golpe de buril
sobre los laterales de una lasca o [dmina con o sin preparacion previa (trunca-
duras, fracturas, otros planos de buril, etc.). En funcién de ello, los tenemos de
distintos tipos, buriles diedros, de panos laterales, sobre truncadura, etc. Las
variaciones tipoldgicas pueden corresponderse con el angulo que se quiera
obtener, el grado de aprovechamiento y reutilizacidn del buril, la morfologia
original del soporte, etc. Tradicionalmente se han vinculado estos utiles al
trabajo sobre asta y hueso, la realizacion de grabados en roca u otras materias

animales, etc.

o En el Magdaleniense estos utiles conocen su momento de maximo uso y di-
versificacion, relacionado, probablemente, con el amplio repertorio dseo vy la

abundancia del grabado. Sin embargo, en el transito al aziliense ven su niumero




drasticamente reducido, en paralelo a la brusca reduccidn de la industria dsea
vy a la desaparicion (salvo excepciones) de los grabados en arte mueble, cavi-
dades, etc. En Ekain son relativamente abundantes —aunqgue de factura menos
cuidada-, lo que es atipico en esta época.

- Raspadores:

o Utiles fabricados generalmente sobre soportes laminares o lascas con un fren-
te curvo realizado mediante retoques simples (angulo de 452) (Merino, 1994:
99-110). Hay multitud de tipologias, en funcién del soporte, la delineacion o
amplitud del frente de raspador, la ubicacion, la articulacion con otros tipos de
retoques sobre el mismo soporte, etc. Son piezas tipicamente relacionadas con
el raspado de la piel u otros elementos vegetales o minerales.

o En Ekain son relativamente escasos y poco caracteristicos. La mayoria son
raspadores simples y en algun caso compuestos, es decir, que se aprovecha el
mismo soporte para realizar otro util, como los buriles-raspadores. Apenas hay
cambios de una época a otra, dado que en el nivel Aziliense estan ausentes los
disquitos-raspador considerados fosiles-guia.

Ademas, también solemos encontrarnos con otras piezas muy habituales en la
mayoria de las épocas, las denominadas de sustrato, como raederas, muescas, puntas
o denticulados. Y otras menos habituales como truncaduras y becs-perforadores. De
igual manera, no podemos olvidar que cualquier deshecho de talla, lasca, ldmina o nu-
cleo podria ser -y era- empleado sin previa modificacidon o retoque, aprovechando los
afilados filos naturales, las fracturas, soportes con unas morfologias concretas, etc.

Estas piezas y herramientas podrian ser empleadas directamente, sin embargo, en
muchos casos resultaba necesario y/o deseable que fuesen enmangadas con algun
tipo de soporte dseo o vegetal. Ello facilitaria la manejabilidad y su empleo. El caso
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mas evidente es el de los elementos de dorso, que irian insertos, individualmente o
combinados, en astiles de madera o soportes de hueso, para ser usados como lanzas,
flechas, dagas, etc. Aunque estos soportes y enmangues rara vez se conservan, es
posible que una vez descompuesta la materia orgadnica las piezas permanezcan mas
0 menos juntas, sugiriendo su pertenencia a un mismo util compuesto. A este respec-
to J. M. Merino (1984: 158) identificd un posible caso en el nivel Il de Ekain (Aziliense
con matices Sauveterroides). Esta propuesta de reconstruccion se afianza observan-
do los excepcionales hallazgos realizados en turberas y cienagas del Norte de Europa
y en el Volga (Ronnéholm o Loshult en Suecia; Holmegaard IV en Dinamarca, Zamos-
tje 2 en Rusia, etc.) (Larsson et al., 2016; Zhilin, 2001) (Fig. 11, p. 65).

En el aspecto tecnoldgico, identificamos el empleo de percutores duros (minera-
les) y blandos (asta, madera, hueso, etc.), si bien hay una clara preferencia por los
segundos, en especial para la obtencidon de las [dminas. Durante el final del Magda-
leniense observamos unas estrategias de talla del nudcleo (unipolares, bipolares y
compuestas) dirigidas a la obtencidn de los productos laminares que son el sopor-
te preferencial de la mayoria de utiles del yacimiento, en especial las mencionadas
puntas y ldaminas de dorso. Las laminillas empleadas en la fabricacion de estos utiles
suelen ser alargadas y estrechas, de tamafos variables, aunque generalmente peque-
fas (mayormente, menores de 4 cm). En el Aziliense, aunque tenemos una perdura-
cion de estas estrategias anteriores, empieza a generalizarse un modo de gestion de
las masas siliceas menos estructurado y polidireccional, cuyo objetivo es maximizar la
explotacion del ndcleo hasta agotarlo. A su vez, el empleo de productos mas peque-
Aos y menos estandarizados contribuye a un mayor aprovechamiento de cada ndédulo
o nucleo de silex. Todo ello les permitiria, desde un punto de vista aparentemente
mas pragmatico, reducir el consumo de materias primas, y por ende, realizar menos

viajes de aprovisionamiento.




Relacionando todos estos datos con los obtenidos de la identificacion de las ma-
terias primas observamos que en Ekain, tanto en los niveles del Magdaleniense Su-
perior-Final, como del Aziliense, tenemos una nutrida representaciéon de los tipos de
silex antes vistos. Tenemos restos y piezas realizadas sobre silex de Flysch (Kurtzia,
Bidache y Gaintxurizketa), Urbasa, Chalosse, Trebifio (distintas variedades), Salies de
Béarn y algun posible Tercis. El silex que domina ampliamente es el mas accesible
desde el Ekain, en este caso las variedades del tipo Flysch, les siguen el Urbasa y el
Chalosse. El Trebifio y el Salies son mas anecdodticos. De esta informacion se derivan
otras cuestiones, como la movilidad de los grupos o los procesos y fases de la talla
asociados a cada silex.

En ambos momentos cronoculturales tenemos tendencias de aprovisionamiento
similares, aunque con variaciones porcentuales que nos indican un aumento en el Azi-
liense de la importancia del silex tipo Flysch en detrimento del resto. Ello se ha querido
relacionar con una regionalizacidn creciente y una menor movilidad los grupos, que
tenderdn a aprovechar los recursos mas locales y/o accesibles. Estos cambios son mas
evidentes en el occidente cantabrico (Asturias o Cantabria) donde se empieza a exten-
der el uso de silex u otras materias de peor calidad (chert, radiolaritas, cuarcitas, etc.).
En nuestro entorno, donde, como hemos visto, son relativamente abundantes distintos
tipos de silex de excelentes cualidades para la talla, estos cambios no son ni tan claros
ni tan inmediatos, aungque, como podemos observar algo se mueve. Estamos ante com-
plejos procesos de cambio, no bruscas rupturas. Y lo que observamos en la industria
litica no es mas que un reflejo de importantes transformaciones socio-econdmicas, mo-
tivadas probablemente por causas tanto enddgenas (tendencias previas, contingencia
humana, etc.) como exdgenas (cambios ambientales, paisajisticos, faunisticos, mayor
0 menor interaccidn con otros grupos, etc.). Ekain es un ejemplo de todo esto, en su

registro -entre los niveles VI y Ill o lI- podemos vislumbrar los primeros indicios de los
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cambios que acontecen durante el final del Pleistoceno e inicio del Holoceno, es decir,
al final del Paleolitico e inicio del Epipaleolitico y posteriormente el Mesolitico.

Sin embargo, dado que no solo de silex se vive, no podemos olvidar el resto de
materias que emplearian en el dia a dia. Materias no solo minerales, sino también
organicas. Tales como, las derivadas de los animales (huesos, astas, dientes, tendo-
nes, pieles, plumas, conchas, etc.) o los recursos vegetales (maderas, hojas, arbustos,
resinas, etc.). La mayor parte no suelen llegar hasta nuestros dias -salvo en yacimien-
tos concretos y muy excepcionales (por ejemplo, contextos anaerdbicos o de turbe-
ra que conservan maderas, hojas u otros elementos, lugares desérticos o de hielos
perpetuos, etc.).

Los elementos dseos faunisticos e industriales, conservados mal que bien, suelen
estar presentes en no pocos yacimientos. Mientras que los primeros nos ofrecen la
posibilidad de reconstruir el entorno natural y de conocer lo que cazaban, los segun-
dos nos hablan del aprovechamiento y gestion de los restos de esos animales para la
fabricacion de diversas herramientas, adornos, objetos de arte mueble, etc.

En lo que respecta a Ekain, la industria 0sea, aunque escasa, ofrece piezas crono-
I6gicamente representativas con claros paralelos tanto en Gipuzkoa como en toda la
Cornisa Cantabrica o los Pirineos (Mujika-Alustiza, 1991) (Fig. 12-14, p. 68-69). Mencio-
nar pues, los cuatro arpones de una hilera de dientes o el cincel decorado del nivel
VI, de clara adscripcion al Magdaleniense Superior-Final, muy similares a utiles de la
cueva de Urtiaga. Ademas, contamos con diversas puntas o azagayas, algunas de-
coradas, un alisador, multiples deshechos de fabricacion de otros Utiles en asta, asi
como con algunas matrices de extraccion de agujas.

En el nivel lll, con tres restos, tenemos una caracteristica base de arpoén aplanado

con perforacion en ojal que nos situa inequivocamente en el periodo Aziliense. Un




fragmento medial de azagaya con profundos surcos y un diente de arpodn, un tan-

to anguloso, parecen, sin embargo, algo atipicos. En los niveles IV y V, los restos de
fabricacion y utiles dseos -aunque escasos- son relativamente abundantes en com-
paracidon con otros yacimientos, lo que podria indicar (entre otras cuestiones) su
pertenencia al Magdaleniense Superior-Final. Tenemos un deshecho de fabricacién o
matriz, una astilla o lengleta de asta, un fragmento de varilla decorada con incisiones
longitudinales y oblicuas y cuatro puntas o fragmentos de punta.

Volviendo a las materias perecederas, en ocasiones, es posible, valiéndonos de las
mas diversas ciencias, obtener indicios indirectos de su empleo. Por ejemplo, mediante
la palinologia (analizando los podlenes), la carpologia y antracologia (semillas y made-
ras, mayormente carbonizadas), la traceologia (analisis de las huellas de uso y funcio-
nalidad, sobre todo en industrias liticas), diversos analisis geoguimicos o elementales
(contenidos de ceramicas, rastros de ciertos elementos en otros conservados), etc.

Otros elementos fundamentales en la reconstruccidn del registro arqueoldégico son
la arqueologia experimental y la etnografia. La primera, nos permite contrastar hipo-
tesis o propuestas de la mas diversa indole con el registro arqueoldgico, desde la talla
o uso de la industria litica, a la (re)construccion y uso/funciones de lugares de habita-
cién. La segunda, registrando el dia a dia, los usos y costumbres y el registro material
de sociedades cazadoras-recolectoras, sociedades agrarias o ganaderas pre-indus-
triales actuales -o desaparecidas en los ultimos siglos-, etc. nos permite tomar con-
ciencia de la gran complejidad que reviste la reconstrucciéon de una realidad pasada
a partir de registros muy parciales y sesgados. Maxime cuando pretendemos llegar
a cuestiones/creencias/formas organizativas que no fosilizan y que al ser parte de la
contingencia humana son muy volubles y variables en el tiempo, ademas de no poder
ser -en la mayoria de los casos- contrastadas. Es por ello que, aunque nos ofrecen in-
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finidad de posibilidades, hemos de ser muy cautelosas a la hora de aplicar el conoci-
miento sobre estos grupos actuales -o documentados en los ultimos dos siglos- para
interpretar las evidencias y reconstruir pasado.

La suma de todos los elementos que hemos ido analizando nos permite esbozar
ciertos aspectos sobre la funcionalidad del yacimiento de Ekain (obviando las re-
presentaciones graficas) y de las estrategias socio-econdmicas de los grupos que lo
transitarian. Estariamos, como ya se afirmd desde un inicio (Altuna y Mariezkurrena,
1984), ante un lugar de uso estacional, estrechamente vinculado con actividades
cinegéticas, mas o menos especializadas en la caza del ciervo y la cabra montés.

Este uso parece mantenerse con el paso del tiempo, documentando asi una afluen-
cia recurrente a la cueva desde las etapas mas recientes del Paleolitico Superior, con
una significativa intensificacion al final de este e inicio del Epipaleolitico, coincidiendo

también con el inicio de la mejoria climatica Holocena.

Asi pues, en Ekain, las evidencias liticas y 0seas parecen confirmar también esta
idea, ya que, aungue encontramos cierta variabilidad en el registro, son mayoritarios los
elementos relacionados con la caza —o la pesca— (puntas y ldminas de dorso, arpones,
azagayas, etc.) y, en menor medida, con el primer procesado de los animales cazados u
otro tipo de tipo de actividades (raspadores, raederas, lascas y ldminas con huellas de
uso, etc.). Vemos también unos procesos de talla, retoque y reparacion de utiles en-
focados hacia la obtencidon y mantenimiento de soportes destinados a esas practicas.
Asi como, evidencias de la configuracion, uso y reparacion de utiles. La industria ésea,
aungue como hemos visto es escasa, apunta en estas mismas direcciones, con el pre-
dominio de utiles apuntados y la presencia de pocas matrices y restos de fabricacion,
gue indican que la mayoria de los elementos llegan fabricados -o mayormente configu-
rados- a la cavidad, donde seran, posteriormente, desechados (por fracturas, etc.).




En cualquier caso, debemos entender que el yacimiento de Ekain funciona como
una pieza mas del complejo engranaje de gestidon y explotacion estacional del entor-
no que llevarian a cabo tanto los grupos magdalenienses como azilienses. La cavidad
funcionaria como alto de caza estacional, es decir como un campamento satélite
al que acudirian de vez en cuando desde sus asentamientos principales ubicados
en cueva (Urtiaga o Ermittia, por ejemplo) o al aire libre. Del mismo modo, tendrian
otros establecimientos dedicados a la pesca, al marisqueo (la recogida de moluscos
marinos aumenta a partir de los niveles lll y II) o la recogida de materias primas sili-
ceas. Y no podemos olvidar los grandes yacimientos de agregacion como Isturitz.

Puntualizar que, del estudio de las industrias dseas, y en especial la litica, no parece
gue haya una explotacion intensiva o una afluencia recurrente a la cavidad a lo largo de
los periodos estudiados. Mas bien estamos ante un uso ocasional, aunque esto es dificil
de calibrar. Podria coincidir con una generacién o un periodo concreto al que siguen
otros de abandono o de olvido de su ubicacion, hasta que vuelve a ser redescubier-
ta. De igual manera, hemos de pensar que las ocupaciones mas intensivas y estables,
tanto en los periodos frios magdalenienses como en la mejoria de los momentos Azi-
lienses, se darian en establecimientos al aire libre y que lugares en cueva como Ekain u

otras -por lo que respecta al yacimiento- serian un fendmeno mas bien “anecddtico”.

La movilidad territorial de estos grupos es dificil de esbozar, sin embargo, hay indi-
cios que nos permiten realizar ciertas aproximaciones. Las evidencias mas facilmente
rastreables son las que nos aportan las materias primas siliceas y la caracterizacion
de su origen (Fig. 15, p. 73). En el caso de Ekain, estamos ante grupos que si bien acu-
den principalmente a los afloramientos costeros del Flysch también se aprovisionan
de materias primas en territorios del sur (Urbasa y Trebifio) y de ambientes norpire-
naicos (Chalosse y Salies de Bearn). Ademas, también hay otros elementos que nos
pueden hablar sobre esta movilidad o sobre contactos entre grupos o territorios. Por



La magia de los caballos de la prehistoria

ejemplo, los analisis de ADN e isotopos estables, la extension o difusidon de motivos
O convenciones artisticas concretas sobre soportes parietales o de arte mueble, los
fosiles-guia 6seos o liticos, etc.

Sin embargo, es dificil interrelacionar yacimientos pues contamos con un registro
muy sesgado. Por un lado, con la mejoria climatica Holocena tenemos una importan-
te subida del nivel del mar que dejo sumergidos multitud de yacimientos costeros,
obligando a los grupos a ocupar terrenos mas al interior, lo que explica, por ejemplo,
el fuerte aumento del aporte de moluscos y bivalvos marinos a la cavidad a partir del
aziliense del nivel Ill. Por otro lado, la mayoria de yacimientos excavados para estas
cronologias son ocupaciones en cueva, mientras que, carecemos de un buen registro
de ocupaciones al aire libre -que presumiblemente serian las mas habituales. Dada
la intensa ocupacion y alteracion actual de nuestro territorio y la consecuente com-
plejidad de prospectar en busca de estos yacimientos, tenemos una visidon sesgada y
desdibujada de la ocupacidn y articulacién real del terreno en aquellos momentos.

Otra cuestion a tratar con respecto a la funcionalidad del yacimiento seria la rela-
cion de este alto de caza con las pinturas y grabados del interior. J. Altuna (Altuna eta
Merino, 1984) descarto la posible asociacion entre la fauna cazada vy la representada,
evidenciando la ya citada separacion entre las representaciones interiores y el lugar
ocupado a la entrada de la cavidad. Aungue, observando elementos como la plaque-
ta magdaleniense del nivel VI de Ekain u otros elementos decorados (arpones, pun-
tas-azagayas, etc.), resulta evidente que las manifestaciones artisticas no se limitaban
al interior de la cueva. Dada la presencia en el yacimiento de elementos con cierta
relacion con la produccion artistica (buriles, fragmentos de ocre, etc.), no podemos
descartar -ni afirmar- que hubiese otras manifestaciones artisticas sobre soportes pe-
recederos organicos.




En resumen, estamos ante sociedades de una complejidad que nos va siendo cada
vez mas evidente. El descubrimiento de nuevos yacimientos -o la reexcavacion de los
ya conocidos-, el reestudio de viejos materiales y la implementacion de nuevas téc-
nicas de analisis nos aportan mas datos y nuevas ventanas a distintos aspectos del
dia a dia de estas poblaciones. Ademas de las innovaciones dentro de los andlisis de
las industrias dseas o liticas (petrologia, geoquimica, etc.), cabrian mencionar, entre
muchas otras, por su potencialidad: la paleo-gendmica para identificar linajes genéti-
Ccos y expansion por los territorios; los isétopos estables para caracterizar la movilidad
humana y animal, los alimentos consumidos, etc.; los analisis de residuos y la traceolo-
gia para determinar las funcionalidades de los mas diversos objetos; o los Sistemas de
Informacion Geografica (SIG) para, entre otras, realizar analisis de gestidn del territo-
rio a nivel macroespacial o de organizacidn micorespacial dentro del yacimiento; etc.

Ekain no queda al margen de todas estas innovaciones. Vista la sobradamente
conocida potencialidad del yacimiento en la medida en que se vayan implementando
estas, y otras, nuevas metodologias sacaremos el maximo partido a todas las eviden-
cias arqueoldgicas ya recuperadas. Ello nos ayudara a comprender mejor a los grupos
de cazadoras-recolectoras que emplearon la cavidad de forma mas o menos recurrente
como alto de caza y a profundizar en los cambios que experimentaran con la llegada
de la mejoria climatica Holocena, que coincidird, por ejemplo, con el momento en que

dejan de realizar el arte parietal -y mueble- que observamos en el interior.

Las herramientas que fabricaron, emplearon y desecharon aqui son una de las
escasas pistas que nos han llegado y que nos permiten desandar el camino del tiem-
po para asi reconstruir la vida diaria de aquellos grupos, su movilidad y gestion del
territorio, sus estrategias socio-econdmicas, etc. Es por ello que, no podemos tratar
de comprender las magnificas representaciones de Ekain si obviamos que son par-
te de un todo. Son un aspecto mas de aquellos grupos de cazadoras y recolectoras
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que visitaron la cavidad con propdsitos tanto artisticos como econdmicos de diversa
indole. Pues la cavidad les permitiria aprovechar los entornos montafoso, fluvial y
marino circundantes (en grados diferentes en unos y otros periodos). Con activida-
des como la caza, la pesca, la recoleccidén de frutos, frutos secos, tubérculos u otros
vegetales o la recoleccion/consumo de recursos marinos. Asi, el estudio de las indus-
trias liticas, es un medio para un fin mas ambicioso, como es reconstruir el dia a dia
de estas sociedades.
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Las pinturas
v la cueva

“La qualité des peintures d Ekain situe cette grotte dans ce que H. Breuil nom-
mait les “geants”, du niveau d Altamira, Niaux ou Lascaux. L “‘ensemble de
chevaux le plus parfait de tout | art quaternaire figure avec une ampleur pres-
que thédatrale dans les trois panneaux principaux. Par sa disposition figurative,
c ‘est également un des exemples les plus clairs.”

André Leroi-Gourhan. 1971

Llegamos a la colina llamada Ekain. Estamos muy cerca del lugar donde confluyen
los arroyos Beliosoro y Goltzibar, y desde donde nace un tercero llamado Sastarrain.
Tenemos ante nosotros un angosto valle, en cuyas faldas podemos ver una verja de
hierro, escondido tras un pequefo bosque.

Esta valla protege la cueva Ekain 1, una de las cavidades de la formacién karstica
integrada por siete cuevas, que atesora uno de los conjuntos de arte rupestre mas
espectaculares e importantes a nivel mundial.
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La entrada tiene forma de arco rebajado, cuya altura, antes de las labores de exca-
vacion arqueoldgica, era de 1,20 metros, con aproximadamente 2,30 metros de anchu-
ra. Aqui se han encontrado varios vestigios como utiles, huesos de animales consumi-
dos, restos de hogueras, etc., pertenecientes a individuos del Paleolitico Superior.

Aqui se abren dos galerias. La galeria de la izquierda presenta un recorrido muy
breve, mientras que la galeria a la que se accede por el lado derecho ha permanecido
obstruida por el desprendimiento de una gran roca. Accedemos a su interior.

Nos adentramos en un tunel angosto y bajo, de aproximadamente 15 metros de
longitud, practicamente en posicién de cuadrupedia. Esta parte de la cavidad es con-
siderada una especie de templo o de santuario, un espacio dedicado a actividades
extraordinarias. Puede que este tunel estuviera decorado con pinturas, pero el paso

de seres humanos y de osos durante milenios ha contribuido a su desaparicion.

Nos encontramos en la galeria llamada Erdibide o Erdialde, donde podemos permane-
cer de pie tranquilamente. La luz de nuestras linternas ilumina este amplio espacio, donde
se ve un conjunto de estalagmitas y una roca que presenta una forma peculiar. Antes, a
nuestra izquierda, percibimos algo en un techo bajo escondido por una punta rocosa.

Estamos ante el acceso que nos lleva a la galeria Auntzei, donde se encuentra la
primera imagen de la cueva. El techo es muy bajo, y debemos agacharnos para po-
derlo observar. Se trata de una cabeza de caballo pintado con didxido de manga-
neso, de gran tamano, sobre la cual podemos destacar tres particularidades: es la
primera imagen que vemos una vez adentrados en la cueva, mayor que las demas
pinturas y en el que emplearon un material poco habitual en Ekain para su diseno: el

didxido de manganeso.

Auntzei es una galeria estrecha y relativamente baja. En su pared derecha se en-
cuentra el famoso salmon de Ekain, disefiada con carbdn, cuyos colores de la parte




ventral y dorsal estd separadas por una linea de color negro. Todo apunta a que apro-

vecharon un hoyo del muro para disefar su ojo.

En esta pared lateral izquierda se conservan asimismo imdagenes de dos ciervos ta-
[lados, un macho y una hembra. De trazos muy finos realizados con buril de piedra, es
muy facil pasar de largo sin percibir su presencia. Pese a que los habitantes de Ekain
eran cazadores de ciervos, este animal raramente aparece en las imagenes; eso si, se
trata de la Unica especie representada en la que podemos distinguir sin ambages el
macho de la hembra.

En esta misma pared izquierda, observamos asimismo dos cabras negras y una
serie de lineas del mismo color. Por su parte, en el muro derecho vemos la pintura de

una cabra, asi como mas trazos negros.

Volvemos a Erdibide o Erdialde. Vamos a procurar aquella roca especial que hemos
iluminado con la luz de nuestras linternas, en cuya parte frontal observamos un con-
junto de estalagmitas. Se trata del denominado Zaldi Buru Harkaitza, probablemente
el motivo por el que se disefaron tantas figuras equinas. Su forma es completamente
natural, y puede ser que sus fosas nasales hayan sido esculpidas por el ser humano.
Ademas de estas eventuales tallas, disefaron a carbdn dos cabezas de caballo, varios
trazos y signos, asi como dos bisontes en diferentes lugares de la roca.

Uno de los bisontes disefados en el espacio Zaldi Buru Harkaitza marca el acceso
a la galeria Zaldei. Cuenta con una giba caracteristica, debido a que aprovecharon las
formas de la roca para disefar parte de su cola. Las pinturas rupestres habitualmente
aprovechan las formaciones de las rocas en el disefio de sus imagenes, dando lugar a

efectos espectaculares.

Dirigimos la vista hacia la izquierda. Observamos en nuestra frente el llamado Pa-
nel Txikia, un pequefio panel que alberga un conjunto de siete caballos negros y un
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trazo rojo. La giba del bisonte de la entrada ha desaparecido con el paso del tiempo;
tampoco distinguimos con claridad su mentdn, y tanto el inicio como el final de la
parte dorsal se diseflaron aprovechando las formas de la roca.

En el centro del Panel Txikia vemos seis caballos, de los cuales tres estan comple-
tos vy los otros tres muestran tan solo sus cabezas. Cuatro estan dirigidas al centro de

la cavidad, mientras que las otras dos miran hacia el exterior.

Los dos caballos enteros centrales muestran largos trazos transversales, y en uno de
ellos podemos observar incluso un punto rojo cerca del corazdn. Estos trazos, interpre-

tados como lanzas, pueden estar asociados a un rito de caza llamada magia simpatica.

En su parte final, la roca muestra varias grietas. Sobre una de ellas, se percibe un
trazo curvilineo de color rojo. Un poco mas adelante, nos encontramos con el ultimo
caballo del panel, cuya cabeza se diseAd aprovechando la forma de la roca sobre la
que estad disefada; probablemente hicieron lo mismo con las patas, mientras que la
zona ventral aprovecha el relieve de la roca para dotar a la imagen de una sensacion

de movilidad.

Panel Handia alberga las imagenes mas conocidas del conjunto de Ekain; segun el
arquedlogo André Leroi-Gourhan, es el «conjunto equino de mayor perfeccidon del arte
rupestre cuaternario». La mejor posicion para observar las imagenes es disponernos en

decubito supino sobre los grandes blogues de piedra que encontramos en el suelo.

Sin embargo, no todas las imagenes del panel muestran caballos. A nuestra dere-
cha, a una altura aproximada de 1,40 metros, vemos el perfil de una cierva realizada
en pintura negra, a quien le falta el mentdn y las patas traseras.

A continuacion, observamos un conjunto de bisontes, de los cuales dos se perci-
ben claramente: tres negros y un bicromo. La cabeza del bisonte bicromo estd muy




bien delineada vy le faltan las patas traseras, respetando el caballo representando en
su parte inferior.

Sin embargo, la figura principal es el caballo. Son un total de doce figuras, comple-
tas en su mayoria. Salvo tres, todas ellas se dirigen hacia el interior de la cavidad, que
estd a nuestra derecha. Llaman la atencidén los dos caballos bicromos: con su perfil y
varios detalles dibujados con carbén, muestran en su interior diferentes tonalidades
de ocre rojizo. Debemos destacar la diferencia cromatica entre el pelaje del caballo
de nuestra derecha, asi como los detalles de las rodillas y de sus cascos. Por su parte,
el artista quiso destacar el morro del caballo que figura a nuestra izquierda, dibujan-
do su oreja, su ojo, su fosa nasal y su boca.

En este panel encontramos imagenes mas conocidas. En la cima de la grieta que
divide el panel, encontramos una hendidura cuyo interior pintaron de rojo, dando
lugar a lo que puede ser una vulva. Entre las figuras equinas, vemos también una pe-
guefa cabra montesa. En la parte superior del final del panel, se intuye un trazo cur-
vilineo rojo. Por ultimo, en la parte inferior vemos el segundo pez disefiado en Ekain:
se trata de la cola de un lenguado.

Llegamos a la parte mas profunda de la cueva. Estamos en la galeria Artzei o Hart-
zei, en cuyo techo encontramos los osos pardos de Ekain, a una altura de 1,20 metros
y junto a uno de los conjuntos mas hermosos de estalactitas y estalagmitas de la
cavidad.

Puede que sea una osa junto con su osezno. La primera estd disefada sin cabeza,
o tal vez esta fue realizada aprovechando la forma de la roca. Se encuentran en el
corazon de la cueva, pintados con didxido de manganeso, un material inusual en las
pinturas rupestres de Ekain. Puede que sea fruto de la casualidad, pero la mayoria de

los caballos de la cueva se representan hacia esta direccidn.
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Azkenzaldei, la Ultima galeria decorada de la cueva, cuenta con un techo muy bajo,
a la que no se puede acceder erguido. Una serie de banderas nos da la bienvenida, y
en el suelo, en el centro de la galeria, vemos la punta de una gran roca.

Encontramos siete caballos pintados, un trazo rojo y una serie de lineas talladas
gue han sido interpretadas como flechas, algunas de las cuales fueron realizadas
aprovechando las hendiduras de las rocas. Todos los caballos se dirigen hacia el in-
terior de la cueva, hacia la sala donde se encuentran los 0sos. De color rojo y negro,
se muestran mas simples que los anteriores. Destaca la desproporcidon de sus formas
ventrales y de su cuarto trasero, lo que se interpreta como yeguas prefadas, asocia-
das a su vez a un ritual reproductivo.

Uno de los animales presenta una serie de lineas talladas en su parte superior, y otras dos

en la zona del corazon, por lo que podria representar un animal que esta siendo cazado.

Proxima a Azkenzaldei, encontramos asimismo la pequefa galeria La Fontana,
donde se produjo el ultimo hallazgo de Ekain. Con muros cubiertos de tierra arcillosa,
el artista diseno en ellos cuatro caballos con los dedos, otra figura que podria ser un
bisonte, asi como otros signos. Esta técnica de modelado se empled en diferentes
puntos de la cavidad para realizar puntuaciones, nunca hasta ahora halladas en repre-
sentaciones figurativas.




“"Archaeological materials are not mute.
They speak their own language. And they
need to be used for the great source they
are to help unravel the spirituality of those
of our ancestors who predate the Indo-Eu-
ropeans by many thousands of years.”
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El arte parietal y
meaes SU CONtexto

La cueva de Ekain es indiscutiblemente uno de los conjuntos mas importantes en

Marija Gimbutas. 1921-1994

el ambito cantabrico. Esto se debe a diferentes razones: las técnicas utilizadas, los
temas representados, el estilo empleado para representarlos y su cronologia. Vamos
a analizar brevemente cada uno de estos apartados para destacar su relevancia en el

arte paleolitico cantabrico.

Las técnicas empleadas en la cueva de Ekain son muy variadas, reflejo del arte de
las sociedades de finales del Paleolitico superior: desde sencillos dibujos de contorno
hasta combinaciones de tres tipos de técnicas: dibujo, grabado y pintura. Los artistas
de la cueva de Ekain adaptaron la técnica a los distintos tipos de soporte y espacios
cavernarios, probablemente en base a la funcidn que cumplia el arte.

Las técnicas mas frecuentes en el arte paleolitico son el dibujo o el grabado de con-
torno. En la cueva de Ekain encontramos estas técnicas; sin embargo, también halla-

mMos una combinacidn de esas técnicas en la misma figura que no son tan frecuentes.
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En los paneles de caballos se combind el dibujo de contorno con rellenos de pintura en el
interior gue marcan variaciones en la coloracion del pelaje del animal y, finalmente, para
remarcar el contorno se grababa utilizando finos trazos multiples (Fig. O, p. 109).

A la hora de aplicar el colorante el o la artista utilizaba un 1apiz o un bloque de pig-
mento, dependiendo del color que quisiesen representar (Fig. 1, p. 109). Para el negro
se utiliza o bien un carboncillo, una rama de madera quemada, o bien un bloque de
colorante inorgdnico de manganeso. Para representar el resto de la gama de colores
de la cueva de Ekain se utilizan pigmentos de origen inorgdnico que se encuentran
presentes en la naturaleza en las proximidades de la cueva; los ocres provienen de
hematites que dependiendo de los minerales que contiene puede producir colores
rojos, amarillos o siena, o purpura.

En cuanto al grabado lo mas frecuente era el uso de una herramienta litica para gene-
rar un surco en forma de V. La presion que se ejerce modifica la profundidad y el nUmero
de pasadas sobre el mismo sitio determina la anchura. En el caso de Ekain el surco es ge-
neralmente fino y superficial (Fig. 2, p. 110), aunque las personas que lo realizaron también
utilizaron el denominado ‘grabado multiple’: efectuaban grabados finos y superficiales en

una banda mas ancha para cambiar el color del soporte (Fig. O, p. 109).

También utilizaron la técnica del grabado digital. Esta se limita a la parte mas
alejada del conjunto de Ekain y su ejecuciéon es muy sencilla ya que no requiere de
elementos externos, aunque solo se puede llevar a cabo en superficies reblandeci-
das (Fig. 3, p. 111). Estas superficies aparecen en las cuevas debido a un proceso geo-
I6gico: las paredes de caliza se descomponen formandose una capa arcillosa que,
dependiendo de la evolucidn del proceso, posee distinto espesor. Esto, y la presion
gue ejercio el o la artista al posar el dedo sobre la superficie, son los dos factores
gue determinan que la figura se vea mejor o peor generandose un surco ancho y en

forma de U. éPor qué elegian los seres humanos prehistéricos esta técnica? En estas




paredes es imposible aplicar pigmentos ya que al aplicarlos la arcilla se transferiria a

la materia prima ‘embotandola’. También podrian haber utilizado algun elemento liti-

co para ejecutar los grabados y, sin embargo, decidieron elegir este tipo de soporte y
técnica especifica por alguna razén que desconocemos.

La ejecucion de las grafias de la cueva no requeriria mucho tiempo, algunos de los
dibujos mas sencillos podrian haberse ejecutado en apenas cinco minutos. Sin em-
bargo, las personas que los llevaron a cabo eran expertas dado que en practicamente
todas las figuras se emplea un estilo muy comun para las cronologias que debian de
haber aprendido previamente. Las figuras de mas complicada factura serian las del
panel principal con tres fases diferentes: el dibujo de contorno, el relleno con pintura y
finalmente el grabado. Sin embargo, alguien experto las podria trazar en poco tiempo
una vez decidida la localizaciéon y preparados los pigmentos. En esta preparacion es
probable que participasen otras personas ya que el proceso es relativamente sencillo
y suele consistir en la aplicacion directa de pigmentos secos en blogue o la mezcla de
pigmentos en polvo con un aglutinante, en este caso agua. Es posible que durante la
ejecucion de las pinturas asistiesen otros miembros del grupo o bien ayudando en su

ejecucion con tareas como la iluminacion o bien simplemente acompaniando el proceso.

El estilo de la cueva de Ekain es muy caracteristico, lo cual nos permite determinar
su cronologia con la ayuda de otras técnicas como el radiocarbono. Los temas repre-
sentados son fundamentalmente caballos (39 en total) seguidos por bisontes (11). El
resto estd compuesto por cabras (4), ciervos (2), osos (2), peces (2) y algunos trazos
no figurativos y manchas de pigmento.

Los caballos son lo mas representativo de la cueva de Ekain; esto se debe a su
nimero y a la combinacidon de técnicas utilizadas para representarlos, pero también
debido a su estilo. Los representados en el panel principal destacan por los detalles
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gue se representaron: se indicaron los ojos, los ollares, el pelaje, los cascos y las rodi-
llas (Fig. O, p. 109). Ademas, se utilizaron rellenos interiores para destacar las diferen-
cias de color del pelaje del animal, como la conocida como M ventral que mostraba la
diferencia en el pelaje entre el lomo vy el vientre del animal. También se representaron
cebraduras en las patas de algunos animales y un area triangular por debajo de la cri-
nera, diferencias en la coloracidn del pelaje que han desaparecido en los ejemplares
actuales (Fig. 4, p. 113). La crinera se representa a través de una doble linea o con pe-
qguefos trazos verticales también denominado ‘en hachures’ representandola vertical,
en cepillo (Figs. Oy 4, pags. 109 y 113). Ademas de la representacion abundante en
detalles destaca la hipertrofia de los cuartos traseros de los caballos frente a la repre-
sentaciéon proporcionada de la mitad anterior de la figura (Fig. 4, p. 113).

En cuanto a los bisontes su estilo también es muy representativo del arte cantabri-
co-pirenaico. El tipo mas frecuente es el denominado ‘Niaux’ en el que se representa
el animal de una forma muy naturalista con abundantes detalles y que en algunas
ocasiones recuerda a una cara humana de perfil (Fig. 1, p. 109)

Hemos de mencionar también que hay un interesante predomino de caballos fren-
te a los bisontes cuando en estas cronologias es mas comun lo contrario, indicando
posiblemente diferencias culturales entre los que pintaron este conjunto y los que
pintaron Santimamife, donde las proporciones bisonte-caballo se invierten.

El resto de temas representados se corresponden con los tipicos de cronologias
Magdalenienses: cabras, ciervos, 0s0s, peces y signos simples, fundamentalmente
trazos no figurativos y manchas de colorante, sobre todo rojas. Las cabras represen-
tadas se hicieron siguiendo un modelo denominado ‘en visién frontal’ en la que la
cabeza, las orejas y los cuernos se representan como una sucesion de ‘V’s con mas o
menos detalle, como si una cabra estuviese observando al artista mirandole de frente




(Fig 5, p. 115). Los osos no son un tema muy frecuente en el arte parietal cantabrico
y, sin embargo, en Ekain aparecen dos representaciones formando una escena que
probablemente representa a una madre y su cria. Esto lo hace doblemente especial,
dado que las escenas tampoco son frecuentes en el arte prehistoérico (Fig. 6, p. 115).

En cuanto a su cronologia, gracias al conjunto de elementos que hemos mencio-
nado- técnica, estilo y temas representados- podemos encuadrar el arte de la cue-
va de Ekain, gracias a la comparacion con representaciones de arte mueble y otros
conjuntos datados mediante radiocarbono, en las fases mas avanzadas del Paleolitico
superior, es decir en el Magdaleniense medio y superior (entre hace 15.000 y 12.500
afos). La cueva de Ekain, dada su relevancia en la prehistoria del arte cantabrico, fue
una de las primeras en ser datadas por el método del radiocarbono. Esta técnica data
restos organicos, en este caso el carbdn que se utilizé para trazar los contornos de
las figuras, donde Unicamente se tomaron muestras de los caballos. Los resultados
sin embargo se consideran bastante problematicos por varias razones: algunos caba-
llos de los que se tomaron varias muestras mostraron diferencias de miles de anos;
otros, a pesar de que se habian considerado culturalmente sincronicos (realizados en
la misma época), también mostraron milenios de diferencia; vy, finalmente, algunos de
los resultados mostraron fechas post-paleoliticas. Los investigadores que obtuvieron
estas fechas ya mencionaron que habia que tomarlas con cautela, aungue en lineas
generales la mayor parte de las fechas se inscribian en lo esperado. Tampoco permi-
tieron mayor precisidon que es el objetivo de datar directamente las representaciones.
Las razones por las que se producen estos problemas se desconocen a dia de hoy vy
no se han tomado recientemente mas muestras con un doble objetivo: preservar el
conjunto lo mejor posible y reservar las muestras para cuando se conozcan mejor los
problemas que afectan al método a la hora de aplicarlo a las pequefias muestras de

arte paleolitico, que llevan expuestas al aire en torno a 13.000 afos.
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A pesar de ello, gracias a la abundancia de paralelos con otras cuevas como los
caballos que encontramos en otros grandes yacimientos del cantabrico y pirineos
franceses -Tito Bustillo, Las Monedas, La Cullalvera, Urdiales, Santimamife, Sinhikole,
Labastide, Marsoulas, Tuc d’Audoubert, Bedeilhac o Fontanet- podemos encuadrar el
conjunto en las fases avanzadas del Paleolitico superior. Los bisontes representados
también son muy frecuentes, mas en el sur de Francia pero alcanzan con el mismo
estilo hasta Asturias y aparecen en combinacion con los caballos, variando proporcio-
nes en: Llonin, Altamira, El Castillo, Las Monedas, La Garma, Urdiales, Santimamife,
Altxerri, Aitzbitarte, Oxocelhaya, Niaux, Tuc d’Audoubert, Le Portel, Labastide, Mar-
soulas, Fontanet...

La presencia de este conjunto de estilos, técnicas y temas tan similares, con pe-
quefas variaciones numéricas en un ambito geografico tan amplio y en una cronolo-
gia relativamente precisa en el tiempo nos indica que el arte paleolitico se caracteriza
por la presencia de convencionalismos, una estandarizacidn de las representaciones
definidas por las culturas en las que los y las artistas vivian. Esto nos puede acercar
en cierta medida a la funcion o al significado del arte paleolitico dado que podemos
asociar estas representaciones a simbolos que, pese a que no podemos comprender
hoy en dia, probablemente fuesen significativos de la identidad de las personas que
los ejecutaron. También podemos considerarlos, vistas las variaciones de propor-
ciones entre caballos y bisontes, los dos temas mas frecuentes, como posiblemente
representativos de diferentes grupos culturales que estuvieron en contacto o bien se

transmitieron diferentes valores.

Las figuras se localizan a lo largo de toda la cueva, fundamentalmente en zonas de
paso, en el recorrido principal hacia el interior. En general las figuras son visibles en
el camino hacia el interior dado que en su mayoria son una combinacién de dibujo,
grabado y pintura. Las figuras grabadas, con una excepcion -el bisonte grabado del




panel principal- se localizan en zonas secundarias, galerias que no forman parte del
paso hacia el interior: en la galeria Auntzei donde hay varios cérvidos grabados y en
la zona final de la cueva, Azkenzaldei y La Fontana. Esto podria indicar que la mayor
parte de las figuras se ejecutaron con la intencionalidad de ser vistas tras su trazado.
Este hecho combinado con el tamafio de los espacios y de las figuras -de tamano
mediano en ambos casos-, indicaria que los diferentes paneles podrian haber dado
cabida a grupos de pequefio y mediano tamafio entre 2 y 10 individuos. No hay gra-
fias localizadas en espacios restringidos, el mas pequeio es la galeria de La Fontana,
de reciente descubrimiento, en la que cabrian como maximo 3 individuos a la vez.

Ekain todavia nos estd proporcionando sorpresas 50 afios después de su descubri-
miento. Durante 2014 descubrimos una nueva galeria decorada, localizada en la parte
mas profunda de la cueva denominada Azkenzaldei. La entrada se encuentra junto a
un conjunto de grabados digitales descritos previamente por Barandiaran y Altuna en
los primeros estudios de la cueva. El drea, denominada La Fontana (debido al abun-
dante agua que brotaba durante los afos de los primeros estudios) es una pequefa
galeria de bajo techo en los primeros metros, y que después asciende permitiendo
caminar erguido por la ultima parte. En el extremo mas alejado se observa una cas-
cada calcificada, testigo de la afluencia de agua que brotaba en direccion a la galeria
principal. Actualmente la galeria es bastante himeda, variando a lo largo del afo y
dependiendo en gran medida de la humedad exterior.

El nuevo conjunto de grabados se localiza en ambas paredes de la galeria. En la
pared derecha se encuentra el conjunto mas grande. Las dos primeras figuras son
dos caballos enfrentados, ambos incompletos. Del primero Unicamente se represen-
to la parte frontal, es decir la cabeza, con el morro abierto, la crinera, utilizando dos
lineas paralelas para representarla, el pecho, también con doble linea y una de las
extremidades anteriores. En frente se representd otra figura de caballo con la cabeza
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incompleta, las orejas, la doble crinera y la linea cérvico-dorsal, sobre el lomo; en la
transicion con la crinera observamos un tridngulo que representa una diferencia en
la coloracion del pelaje del animal. A la izquierda de este conjunto observamos otro
mas peqgquefo, también incompleto y mas sencillo, aunque comparte el morro abier-
to con el primero (Fig. 3, p. 111). En la pared de enfrente observamos otro ejemplar
de caballo también incompleto con solo parte de la cabeza, orejas, crinera simple a
través de pequenos trazos, pecho, parte del tren delantero y una linea que podria
corresponder con la linea cérvico-dorsal. Ademas, en ambas paredes aparecen lineas
y trazos no figurativos. Todo el conjunto se elabord sobre arcilla de descalcificacion
utilizando la técnica del grabado digital.

Completamos la investigacidon con un re-estudio de los paneles exteriores ejecu-
tados mediante la misma técnica y reinterpretamos estas figuras como un bisonte
y un cérvido, también representados parcialmente limitados a la parte superior del
animal, excepto el bovido, que cuenta con el inicio de los cuartos traseros. Al final de
la Galeria de Azkenzaldei encontramos una ultima representacion figurativa: la parte
superior de un caballo con las orejas, la doble crinera y la linea cérvico-dorsal.

Tras este descubrimiento nos fijlamos en una mancha de pigmento en Erdibide,
la galeria de entrada, que, tras examinarla en programas de modificacion del color,
D-Stretch© y Photoshop®©, identificamos un bisonte muy similar a los que se distribu-
yen por el resto del conjunto en mal estado de conservacion (Fig. 7, p. 119).

Estos nuevos descubrimientos, debidos a cambios naturales en procesos geologi-
cos de la cueva y a la evolucion de los métodos y técnicas de estudio del arte paleoli-
tico, probablemente no sean los ultimos, la cueva de Ekain todavia guarda sorpresas...
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“La réplica tiene como primer objetivo representar las paredes pintadas con
una fidelidad excepcional para que la gente que no tiene acceso al original
pueda verlas exactamente como son. En primer lugar, por lo tanto, hay una
voluntad de testimonio. Después viene la emocion en dos ordenes. la que el vi-
sitante siente ante esas pinturas de hace 12.000 anos, especialmente si son tan
maravillosas como el gran panel de los caballos, y una emocion que pertenece
a cada visitante cuando empieza a preguntarse quién lo pinto, por qué.”

Rénaud Sanson, 2011

Las pinturas de la cueva de Ekain fueron descubiertas el 8 de junio de 1969 por los
azpeitiarras Andoni Albizuri y Rafael Rezabal, dos aficionados a la espeleologia y a la
argqueologia. Hasta este momento, el acceso a la cueva habia permanecido escondido
por el desprendimiento de una roca, por lo que pocos dudaron de que el arte rupes-
tre hallado se remontara al Paleolitico.

El hallazgo produjo un debate sobre el modelo de gestidn. Este enorme patrimonio
debia permanecer a disposicion de la sociedad, pero écodmo?

Existian antecedentes. En otros enclaves, habia cuevas con arte rupestre abiertas al
gran publico. Sin embargo, la presencia humana provoco el deterioro de las imagenes
en un breve margen de tiempo, ya que la afluencia de publico modifica el ambiente y
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provoca reacciones fisicas, quimicas y bioldgicas en el entorno. A ello debemos afa-
dir los trabajos de urbanizacioén llevados a cabo para adecuar la cueva a las visitas,
los cuales han llegado a resultar mas perjudiciales que la propia presencia humana.
Tenemos varios ejemplos de ello.

- En 1876, una nifa llamada Maria Saenz de Sautuola encontrd las pinturas de Al-
tamira. Se desatd un gran debate sobre su pertenencia a la Prehistoria; la afluen-
cia del publico no cesd durante decenios, y hubo afos en los que se alcanzaron
los 175.000 visitantes. En 1977, procedieron por primera vez a su cierre y, desde
entonces, ha sido reabierta de manera muy limitada.

- Las imagenes de Lascaux fueron descubiertas en 1940 por un grupo de jovenes
gue se adentraron en la cavidad a través de una rendija por detras de su perro.
Inmediatamente fueron abiertas al publico, pero el conjunto fue clausurado en
1963, debido a los graves dafios sufridos por las imagenes. Durante el tiempo en
gue permanecio abierta la cueva, se llevaron a cabo diferentes obras y experi-

mentos para garantizar su estado de conservacion, sin éxito alguno.

Mas cerca, en la localidad vizcaina de Kortezubi, teniamos la experiencia de Santi-
mamifie, que permanecia abierta al publico desde que, en 1916, un grupo de jovenes
hallo las imagenes. No obstante, la presencia humana, junto con las obras de acondi-

cionamiento de la cueva, produjeron grandes dafios.

No. El modelo previsto para la divulgacion del arte rupestre hallado en Ekain no
podia contemplar bajo ningln concepto su adecuacion y apertura al publico. Una

cueva con las caracteristicas de Ekain no sobreviviria a este modelo.

Una vez finalizadas las obras de excavacion arqueoldgica (entre 1969 y 1975), y
efectuado el andlisis de su arte rupestre, se eligid un programa de visitas sumamente
controlado y limitado. Asi las cosas, se abrid una lista de espera para aquellas per-




sonas que deseaban visitar la cueva, y un grupo de arquedlogos de la Sociedad de
Ciencias Aranzadi asumio la responsabilidad de las visitas guiadas. Anjel Armendariz,
Xabier Penalver, Fran Zumalabe y Josean Mujika fueron los guias de aquel comienzo.

Sin embargo, durante los afos en los que se llevaron a cabo estas visitas guiadas, se per-
cibio el deseo vy la necesidad de mostrar el patrimonio de arte rupestre al publico general.

En 1983, en la localidad Montignac de la Dordofa francesa, abrid sus puertas Las-
caux Il, una réplica exacta de la mayor parte de las galerias de Lascaux, donde se
pusieron a disposiciéon del publico las pinturas de esta cueva que llevaba afos clausu-
rada. En 2001, se abrid la neocueva de Altamira en la localidad cantabra de Santillana
del Mar, pese a que existian anteriores réplicas parciales de este conjunto.

La cueva de Ekain presentaba caracteristicas muy adecuadas para hacer algo pa-
recido, por lo que se puso en marcha el proyecto. En 2008, Ekainberri abre sus puer-
tas en el valle de Sastarrain, a aproximadamente 600 metros de la cueva original.

Dos meses antes de la fecha de apertura de Ekainberri, el 7 de julio de 2008, la
UNESCO declard el arte rupestre de las cuevas de Ekain, dentro del conjunto Cueva
de Altamira y Arte Rupestre Paleolitico de la Cornisa Cantabrica.

En primer lugar, se decididé que no era suficiente realizar una réplica para que el
publico pudiera asistir al arte rupestre; era necesario realizar un plan de proteccidén
integral de la cueva de Ekain y de su entorno fisico, estableciendo el caracter de las
modificaciones y los trabajos que se podrian llevar a cabo en el valle de Sastarrain.
Este plan abarca el conjunto del valle.

El proyecto de proteccion general fue disefado por el entonces arquitecto mu-
nicipal del Ayuntamiento de Zestoa, José Maria Alberdi. El objetivo fue recuperar lo
maximo posible el aspecto que pudo lucir el valle durante el Paleolitico, para que los
visitantes pudieran conocer las experiencias de los antiguos habitantes de Ekain.
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Una vez fijada la ubicacién de la réplica, asi como su aspecto exterior, faltaba el
disefo de su interior. Esta tarea fue encomendada a la empresa francesa ZK Produc-
tions, bajo la direccion de Rénaud Sanson.

El contenido de las cuevas de Ekain pasaron en dos secciones diferentes a los
muros de la réplica. Por una parte, tenemos la escenografia detallada, que incorpora
tanto la pintura como su entorno inmediato. Esta fase del proyecto fue desarrollada
por Rénaud Sanson para la empresa ZK Productions. Por otra, tenemos la escenogra-
fia complementaria, que incluye los elementos circundantes del espacio decorado; se
trata del contexto amplio del conjunto de imagenes, de cuya ejecucion se encargo la
firma eibarresa AlfaArte.

Antes de dar comienzo a las réplicas de las imagenes, se tomaron las medidas de
los muros de la cueva, a través de la técnica de planimetria tridimensional. A conti-
nuacion, se crearon los negativos del volumen de las piedras, en piezas de poliestire-
no, sobre las cuales, una vez entrelazadas, se colocd una cubierta de mortero de un

grosor de 4 a 6 milimetros.

Tras el secado del mortero, se procedid a adherir la primera capa de resina de
poliéster. A continuacion, se anhadieron varias capas de resina mezcladas con fibra de
cristal para dar solidez al poliéster, asi como una capa ignifuga de resina y otra de
proteccidon, de 4-5 milimetros de espesor.

El proximo paso consistid en la extraccidn de los positivos de los moldes, corri-
giendo los errores. A continuacion, se efectud la policromia de las piezas, reprodu-

ciendo con la mayor exactitud posible el color de las rocas de la cueva.

El Ultimo paso consistio en el copiado de las pinturas sobre los muros artificiales,
tarea ardua y de precision milimétrica. Las imagenes de los animales fueron copiadas

con los mismos pigmentos empleados en la cueva, para lograr la maxima fidelidad




con respecto de las tonalidades originales. Entre estos materiales, destacan el carbdn
vegetal, los ocres de éxido de hierro y el dioxido de manganeso.

A lo largo de la cueva, podemos ver una serie de muros brillantes y alisados: se
trata de paredes que han recibido la friccidon de la poblacién de osos a lo largo de
miles de anos, en los cuales también podemos encontrar sus pezuias. El oso fue el
verdadero habitante de Ekain, donde podemos encontrar diferentes restos de hiber-
nacién En alguna de estas cavidades, se han descubierto formaciones dseas de esta
especie, algunas de ellas incluso completas. Los restos del oso son muy habituales en
las cuevas del Pais Vasco.

Todo proyecto requiere un nombre y una imagen que defina su caracter, tal y
como se hizo en la neocueva de Altamira o en Lascaux Il. Tras analizar posibles de-
nominaciones, seleccionamos el de Ekainberri, debido a que se procedid a construir
un nuevo Ekain (Ekain + berri, que en euskera significa nuevo). También se estaba
gestando el logotipo. Tras analizar diferentes ideas y bocetos, se selecciond un caba-
llo bicromo que figura en el Panel Handia como imagen del proyecto. La suma de las
diferentes partes del cuerpo forma EKAIN. La idea y el disefio del logotipo corrid a
cargo de Miguel Gonzalez de San Roman y de Jesus Altuna.

Una vez copiadas la réplica y las pinturas de la cueva, e instaladas todas las estruc-
turas en sus posiciones definitivas, solo faltaba definir la infraestructura del edificio y
su modelo de gestion.

Se decidid que las visitas a la réplica siempre serian guiadas, asi como a los espa-
cios y servicios que permitirian ampliar la visita. En este sentido, se cred la sala de

exposiciones de arte rupestre vasco, asi como un taller didactico.
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